oliticienii romani nu se dezmint niciodata , i-am cerut domnului Costel Alexe sa-si aminteasca de promisiune facuta cand a fost in codrii Iasului ca va proteja padurea Bârnova-Dobrovăț, care acum este 1% din suprafața sit-ului aferent (restul de peste 90% este pădure exploatată în regim de producție) si ca vrem fapte nu vorbe frumoase cineva ar crede ca in prag de alegeri ar raspunde cu masurile concrete luate sau primii pasi in implementarea acestui program ei bine ne-am insela amarnic deoarece politicienii nu se dezmint niciodata si fac intotdeauna ceea ce au facut si in trecut adica se eschiveaza in a raspunde direct si concret, ba mai mult, pentru ca tehnologia permite, sterg intrebarile incomode, ca si cum ele nu au existat Domnilor politicieni va rog nu uitati ca si noi putem face acest lucru la vot😉 #CostelAlexe Comments Neculai I Fantanaru prea multa politica · Reply · 10 h Laura Teodorescu Nicu multi dintre noi ar fi perfect multumiti sa isi vada de viata personala fara a avea tangenta cu politica, insa , cand cei investiti sa coordoneze rapoartele intre cetateni in asa fel incat acestia sa aiba o viata mai usoara, abuzeaza de investirea ce le-a fost data si in loc de a lucra pentru cetateni se cred stapanii acestora intrand cu bocancii in drepturile si libertatile lor, tratand patrimoniul tarii ca pe mosia lor personala nu ai alta cale decat sa discuti aceasta politica, sa pui intrebari, pentru ca pozitia strutului nu are cum sa functioneze 15 Simpozionul Naţional «Petre Brâncuşi» Capitolul I A Simpozionul 2013 Moderatorul, Dna profesor dr Mihaela Sanda Popescu: Bine aţi venit la a Xl-a ediţie a Simpozionului Naţional „Petre Brâncuşi” Ne bucurăm mult că acest simpozion face parte de 11 ani din peisajul spiritual al urbei noastre şi tot oraşul participă la o acţiune amplă pe care primăria a organizat-o şi care poartă numele de „Zilele oraşului” Participanţii care au onorat acest simpozion sunt următorii: doamna viceprimar Iulia Vână (aplauze), domnul profesor Laurenţiu Popescu, organizator (aplauze), domnul Petru Rusu, realizator de televiziune, Bucureşti (aplauze), profesor Florin Berculescu, Liceul de muzică „Constantin Brăiloiu”, Târgu-Jiu (aplauze), conferenţiar universitar dr Rodica Nicolaescu, Universitatea Naţională de Muzică, Bucureşti (aplauze), profesor dr Gheorghe Gorun, directorul Colegiului Naţional „Spiru Haret”, Târgu-Jiu (aplauze), profesor universitar dr Cristian Brâncuşi, UNMB (aplauze), profesor dr Mihaela Sanda Popescu (aplauze), şi profesor dr Ion Popescu-Brădiceni, Universitatea „Constantin Brâncuşi”, Târgu-Jiu (aplauze) În deschiderea lucrărilor o rog pe doamna viceprimar Iulia Vână să ne adreseze câteva cuvinte: Doamna Iulia Vână: Bună ziua, bine v-am găsit! Vreau să încep prin a mulţumi din suflet organizatorilor, cu toate că şi noi, Primăria Municipiului Târgu-Jiu, suntem coorganizatori, pentru această invitaţie Salut cu respect toate numele mari pe care doamna profesor le-a citit aici; ce pot să vă spun mai mult decât că particip întotdeauna cu sufletul deschis la acest gen de acţiuni Aşa cum am spus, ne aflăm la a XI-a ediţie şi am convingerea fermă că ne vom mai revedea la multe ediţii de aici încolo Vreau să vă transmit pe această cale şi salutul domnului primar Florin Cârciumaru care, din păcate, aşa cum ştiţi, şi cum a spus şi doamna profesor suntem în plină perioadă de desfăşurare a manifestărilor care sunt în cadrul zilelor Municipiului Târgu-Jiu; şi-ar fi dorit foarte mult să fie prezent aici, alături de dumneavoastră, dar a trebuit să ne împărţim pentru a putea fi prezenţi la toate acţiunile care se desfăşoară în aceste zile Salut organizarea acestui simpozion, salut şi prezenţa tinerilor pe care îi văd aici în sală şi cărora le mulţumesc, atât dumnealor cât şi dumneavoastră, celor care ne faceţi an după an să păstrăm memoria vie a unei mari personalităţi gorjene, aceea a lui Petre Brâncuşi Iată, încă o dată se adevereşte că numele de Brâncuşi este predestinat să nască oameni de valoare, oameni care ne fac să ne simţim mândri că 16 T itu Pânişoară  Cristian Brâncuși  Laurențiu Popescu suntem gorjeni; ce pot să spun mai mult, decât atât, că urez succes desfăşurării lucrărilor simpozionului şi încă o dată vă mulţumesc din suflet pentru invitaţie (aplauze) Moderatorul: Şi ca să ne dăm seama de amploarea acestui simpozion, aş enumera câteva din activităţile cuprinse în zilele oraşului: a început cu o procesiune religioasă dedicată sfinţilor Constantin şi Elena, patronii spirituali ai oraşului, competiţii sportive, lansări de carte, expoziţii de pictură şi fotografie, spectacole de muzică populară susţinute de orchestrele „Doina Gorjului” şi „Maria Lătăreţu” Tot în această perioadă debutează Festivalul Naţional de literatură „Tudor Arghezi” şi Simpozionul „Petre Brâncuşi” Vreau să spun că în această cavalcadă de activităţi, Simpozionul Brâncuşi este o invitaţie la a ne venera profesorii, a ne venera înaintaşii, gest care ne este foarte necesar de când învăţământul nostru, să recunoaştem, este în impas Va mai fi organizată o paradă a liceelor, ziua majoratului iar în centrul oraşului, pe Aleea personalităţilor vor fi dezvelite câteva stele de granit dedicate următoarelor personalităţi: actriţa Elvira Godeanu, care a dat şi numele teatrului din Târgu-Jiu (aplauze) regizorul Sergiu Nicolaescu (aplauze) poetul Tudor Arghezi, tot astăzi (aplauze) iar prima stea pe Aleea personalităţilor a primit-o Constantin Brâncuşi (aplauze) Primul cuvânt aparţine domnului profesor Florin Berculescu Aş dori să-i fac o scurtă prezentare S-a născut la Târgu-Jiu, oraş în care şi-a început pregătirea muzicală în anul 1977 cu profesorul Mihai Mănescu şi trei ani mai târziu cu profesoara Mihaela Popescu Adevăratele sale preocupări privind studiul muzicii au apărut în urma contactului cu personalităţi precum Aurelian Octav Popa si Mihai Ungureanu (1986) În anul 1987 devine elevul profesoarelor Mariana Ilie (pian) şi Cornelia David (teorie) la Craiova, iar din anul 1990 beneficiază de îndrumarea reputatului pedagog Gabriel Amiraş Absolvă, în 1996, Academia de Muzică din Bucureşti, secţia Compoziţie, la clasele profesorilor Dan Constantinescu, Dan Dediu, Anatol Vieru şi Aurel Stroe, studiind totodată şi pianul în cadrul secţiei de pian principal după Gabriel Amiras cu Viniciu Moroianu Beneficiază tot acum, de îndrumarea dirijorului Valentin Gruescu În calitate de pianist a susținut peste 300 de concerte și recitaluri, în majoritate la Târgu-Jiu dar şi la Râmnicu Vâlcea, Craiova, Bucureşti (pian, muzică de cameră, acompaniament), abordând un repertoriu vast A participat la cursuri de măiestrie ţinute la Bucureşti de interpreţi străini (Gerard Fremy, Martin Hughes, Hao Huang, Serghei Kovalenko) şi a fost invitat, împreuna cu formaţia „Magnificat”, la Festivalul Muzicii Contemporane (Bucureşti 1995) A urmat cursuri de specializare în Franţa, la Marsilia, cu Georges Boeuf (compoziţie şi pian) A susţinut la Târgu-Jiu, împreună cu violon- 17 Simpozionul Naţional «Petre Brâncuşi» celistul Mircea Suchici, recitaluri, a dirijat Orchestra de Cameră „Lyra Gorjului”, a concertat în calitate de pianist A desfăşurat o intensă activitate de profesor de pian şi acompaniament la Liceul de Arta „Marin Sorescu” din Craiova şi la Liceul de Artă „Constantin Brăiloiu” din Târgu-Jiu, unde este profesor în prezent Filarmonica „Oltenia” l-a promovat constant şi în calitate de compozitor Este membru al formaţiei cameral „Omnia Trio”- Craiova A fost invitat la Festivalul internaţional de artă modernă de la Carei, în calitate de pianist şi compozitor A susţinut recitaluri de muzică şi poezie în compania unor mari actori români (Ilie Gheorghe, Ovidiu Iuliu Moldovan, Valeria Seciu, Florin Piersic) şi a colaborat în cadrul unui amplu recital, cu naistul Gheorghe Zamfir În prezent, se remarcă printr-o intensă colaborare cu Teatrul Dramatic „Elvira Godeanu” din Târgu-Jiu, unde este invitat periodic să susţină recitaluri de pian, cu aportul actorilor Marian Negrescu, Cosmin Brehuta, Mădălina Ciobanu A desfășurat o intensă activitate metodică şi didactică A fost membru în jurii ale olimpiadelor zonale şi ale unor concursuri naţionale şi internaţionale de pian („Orpheus”, „Craiova Piano”) Preşedinte al concursului „Corala Gorjeană” Este invitat în numeroase emisiuni de radio şi televiziune locale şi zonale (Craiova) De asemenea, a fost invitat al Simpozionului Naţional „Petre Brâncuşi” Acesta este cv-ul domnului profesor Florin Berculescu Referatul său se intitulează „Puterea cuvântului” (aplauze) Florin Berculescu: Stimat auditoriu, mă simt onorat să fiu invitat să spun câteva cuvinte în cadrul Simpozionului „Petre Brâncuşi” emoţiile sunt mari, ţinând cont de faptul că, de obicei, mă manifest ca pianist, dirijor şi mai puţin în calitate de vorbitor, dar, am să sparg gheaţa în cadrul acestei întruniri Stimat auditoriu, mă simt onorat să fiu invitat de către distinsa familie a regretatului muzician Petre Brâncuşi să vorbesc despre personalitatea Domniei-Sale În mod cert, nu l-am cunoscut aşa cum au avut ocazia mulţi dintre dumneavoastră cei prezenţi aici în această zi dar am plăcerea să mă fi intersectat în ecuaţia vieţii mele cu maestrul Poate vă întrebaţi de ce am ales acest titlu: „Puterea cuvântului”? Prima decizie a fost una cu totul întâmplătoare, vorbind cu doamna profesor Mihaela Sanda Popescu despre şirul de comunicări Motivaţiile adevărate au venit după aceea, gândind cum era cu adevărat, evident aşa cum l-am perceput eu, Petre Brâncuşi Vorbea extrem de puţin şi, ceea ce era mai important, ce vorbea punea totdeauna în fapt Într-adevăr, cuvântul este cel care zideşte, este făuritor de direcţii, factor coagulant şi catalizator uneori, conţinând şi explorând în/dinspre sine coordonate ale destinelor, vectori ai personalităţilor noastre în devenire Exprimarea clară, concisă, conturează forţa şi nu puterea mesajului, forţă care s-a manifestat încă din copilărie şi asupra mea Ce pot să 18 T itu Pânişoară  Cristian Brâncuși  Laurențiu Popescu vă spun despre Petre Brâncuşi fără să repet ceea ce au spus sau ştiu alţi invitaţi? Selectând, îmi amintesc de vizita maestrului la Târgu-Jiu când a fost rugat să mă asculte la pian Pentru mine, ca şi pentru profesoara mea, doamna Mihaela Sanda Popescu, emoţiile au fost mari, pe de-o parte ţinând cont de tinereţea şi căutările de soluţii didactice dublate de ambiţia, buna pregătire profesională şi de elanul doamnei profesor, inerente oricărui cadru didactic la începuturi aşa cum am avut şi eu parte 20 de ani mai târziu, dublate de talentul meu aşa cum îl vedeau alţii şi de indisciplina mea binecunoscută, caracteristici ce însoţesc orice pianist atipic, care, deci, nu se încadrează în şabloane - şi rigoarea, experienţa şi valoarea unui muzician cu experienţă ca Petre Brâncuşi, care văzuse mulţi pianişti în diverse ipostaze Nu mai ştiu ce am interpretat dar, îmi amintesc că mi s-a cerut să cânt o gamă, pe o octavă, separat, rar, moderat, repede, împreună, pe două octave, şi aşa mai departe, cerinţele fiind mărite gradat, didactic Eu am început să cânt gama pe tot pianul, evident, fiind oprit imediat şi ordonat Maestrul a plecat iar eu am continuat munca împreună cu distinsa mea profesoară şi colegă acum După continuarea şi absolvirea şcolii de muzică (aşa cum era atunci), am făcut o pauză de doi ani şi am continuat pregătirea la Craiova împreună cu doamna profesor Mariana Ilie cu care am început un tip de studiu ce a necesitat dublarea sa cu circa opt-zece ore de studiu individual zilnic în vacanţe, mai puţin de atât în tipul şcolii, fiind elev la liceul „Tudor Vladimirescu”, în profilul matematică-fizică (a doua pasiune a mea), lucru care mi-a folosit enorm la secţia compoziţie pe care am absolvit-o prima dată Acolo, în vederea admiterii în facultate, sub îndrumarea maestrului Petre Brâncuşi am cunoscut, am fost dirijat de o altă personalitate muzicală care, din nefericire, nu mai este printre noi: este vorba de Sorin Vulcu, căruia îi port o vie amintire, Dumnezeu să-l odihnească! Acesta este al doilea moment important când m-am intersectat cu Petre Brâncuşi În acea perioadă, începusem la Muzeul Judeţean o serie de recitaluri de muzică şi poezie cu actori şi poeţi gorjeni şi nu numai, printre ei fiind și poetul Ion Popescu, rudă cu distinsa familie Evident, relaţiile de prietenie s-au înmulţit, am păstrat legătura atât cu maestrul (cu regretul că nu am cultivat-o atât cât aş fi dorit, dar începusem studenţia cu două secţii în paralel - pian şi compoziţie) cât şi cu fiul Domniei-Sale, prezent aici şi căruia îi aduc omagiile mele şi pe această cale Încercând să nu deviez prea mult de la titlul comunicării mele, pot să vă spun că, întocmai unui fir călăuzitor, prin „puterea cuvântului” unui maestru, şi astăzi am respectat cu sfinţenie studiul rar, gamele zilnice cu toată problematica lor, acest aspect încercând să îl introduc gradat drept cerinţă elevilor mei Restul întâlnirilor au avut loc fie acasă, la Târgu-Jiu, pe strada Lainici fie, de câteva ori la Brădiceni, într-o imagine a 19 Simpozionul Naţional «Petre Brâncuşi» satului românesc cumva încremenită în vechime şi cu un farmec greu de egalat Atunci, la Brădiceni am surprins privirea lui Petre Brâncuşi uneori pierdută, melancolică, scrutând zările Ceva din nostalgia omului care a realizat multe pe Pământ şi pe care am surprins-o parcă, m-a mişcat profund Aş fi vrut să-i fi spus mai multe dar n-am putut Era ultima noastră întâlnire Ştiu cu siguranţă acum că muzica înseamnă vrajă, învrăjire, evadare din mundan/teluric, întoarcere la origini rememorând, redimensionând, reclădind uneori sau de fiecare dată în mod dureros, cu efort, cu răbdare, ca nişte mici arhitecţi supuşi umil Creatorului Ceresc şi mereu înrobiţi puterii cuvântului ca în faţa marii explozii iniţiale şi/sau iniţiatice, tăinuind şi tăinuiţi în forul nostru interior ca într-un turn de fildeş dar, de fiecare dată, lăsându-ne indescifraţi, netăinuind nimic, cu o bucurie sălbatică şi inocentă, sufletul nostru de copii publicului meloman Îi mulţumesc Omului Petre Brâncuşi că a reuşit să pună o bornă devenirii mele ca muzician, prin rigoare, simplitate, severitate necesară şi un spirit cutezător, mereu cald totuşi, dându-mi posibilitatea să evadez la rându-mi prin „puterea cuvântului” din turnul meu de fildeş, smerit, mulţumind Creatorului că aţi existat! (aplauze) Moderatorul: Pentru că în sală sunt foarte mulţi tineri, care n-au avut ocazia să-l cunoască pe maestru sau să audă prea multe despre Domnia-Sa, spunem că Petre Brâncuşi a fost muzicolog, profesor universitar doctor la Universitatea Naţională de Muzică din Bucureşti, fostul Conservator „Ciprian Porumbescu” A avut funcţii de conducere foarte importante între anii 1968-1989 şi este autorul unor lucrări fundamentale referitoare la muzica românească În altă ordine de idei, nu că am uitat dar, privind în sală, aş dori să salutăm prezenţa domnului rector Vasile Bojincă de al Universitatea „Constantin Brâncuşi” din Târgu-Jiu (aplauze) şi să nu creadă că l-am uitat, cu tot respectul şi toată dragostea, domnul inginer Titu Pânişoară (aplauze prelungite) Să-l ascultăm în continuare pe domnul profesor doctor Gheorghe Gorun, directorul Colegiului Naţional „Spiru Haret” din Târgu-Jiu (aplauze susţinute) Domnul Gheorghe Gorun: Cu siguranţă, multă lume se întreabă „da ce tot caută acesta la Simpozionul „Petre Brâncuşi” pentru că el nu are nici o tangenţă nici cu muzica, nici cu viaţa culturală Explicaţia ar fi una deosebit de empirică aceea că între personalitatea devenită patron spiritual al acestui simpozion, muzicologul Petre Brâncuşi şi şcoala pe care eu o reprezint acum, există o legătură de la formator la format Muzicologul Petre Brâncuşi a învăţat acolo, la Şcoala Normală de băieţi din Târgu-Jiu care acum se cheamă Colegiul Naţional „Spiru Haret” Deci aceasta ar fi singura şi credibila explicaţie M-am gândit m-am răzgândit m-am chinuit să găsesc un subiect pentru comunicarea mea de acum Am găsit, am schimbat, am revenit şi o să vă prezint în 20 T itu Pânişoară  Cristian Brâncuși  Laurențiu Popescu acest moment o comunicare fără titlu aşa se cheamă titlul urmând să-l formulez la finalul comunicării mele Şi, spre deosebire de alte dăţi la celelalte din zece parcurse, la şapte sau la opt am prezentat câte o comunicare sub forma socratică, adică liber, necitită, de data aceasta o să citesc comunicarea mea E structurată pe mai multe părţi dar n-o să consum foarte mult timp Cine este discipolul muzicologului şi profesorului Petre Brâncuşi despre care aş putea eu să vorbesc astăzi? Cum era, este firesc, şi el a absolvit Universitatea Naţională de Muzică din Bucureşti, secţiile dirijat de orchestră şi compoziţie În timpul studenţiei, urmează cursurile de măiestrie interpretativă în Austria şi Germania, acest din urmă curs desfăşurându-se sub îndrumarea celebrului dirijor Sergiu Celibidache Este doctor în muzică cu o exegeză despre estetica muzicală în viziunea lui Dimitrie Cuclin - personalitate proeminentă a muzicii româneşti - personalitate pe care şi-o asumă ca model Este muzicolog, membru al Uniunii Compozitorilor şi Muzicologilor din România şi al Societăţii Internaţionale de Muzică Contemporană, creator sensibil, autor de lucrări camerale simfonice şi vocal-simfonice, formator şi mentor, la rândul său, a zeci de tineri dirijori din România şi de pe alte meridiane Ce înseamnă să fii discipol? Pornind de la definiţiile Dicţionarului Explicativ al limbii române, conform cărora discipol înseamnă, citez: „ persoană care trăieşte în preajma unui maestru primind învăţăturile lui şi adesea dezvoltându-le” sau „persoană care adoptă, urmează şi continuă doctrina, învăţătura sau principiile cuiva”, şi aşa mai departe preluând din text cel mai frumos exemplu sau cele mai frumoase exemple - apostolii sunt discipolii lui Cristos, Platon este discipolul lui Socrate, mi s-a părut că cel mai potrivit din perspectiva definiţiei formulate de DEX şi după propria-mi părere, spre a-l numi discipol al părintelui spiritual al simpozionului nostru, este Cristian Brâncuşi (aplauze în public) Dna Sanda Popescu, moderatorul simpozionului: Înainte de a da cuvântul următorului invitat Dl Gorun: Nu, nu că n-am terminat! Voci din prezidiu: N-a terminat! (amuzament în sală şi în prezidiu) Dl Gorun către dna moderator: Ce sunteţi aşa emoţionată? (râsete şi amuzament) Cristian Brâncuşi (către dna Popescu): A zis că are discursul structurat pe mai multe paliere Dl Gorun (cu bonomia-i binecunoscută): Tocmai când vorbesc liber să fie aşa de scurt? (amuzament) (după câteva clipe ) Şansele ca el să-şi urmeze tatăl, să-i fie discipol lui Petre Brâncuşi, erau de netăgăduit Aşchia nu sare departe de trunchi, spune o butadă veche şi îndelung verificată Excepţiile întăresc regula Istoria culturii şi a civilizaţiei ne oferă infinite exemple de dinastii în toate domeniile De la elita spirituală, culturală, publică, la creatorii de bunuri materiale Vorbim de dinastii de oameni politici, uneori strălucite, alte ori jalnice, de dinastii de profesori şi profesori universi- 21 Simpozionul Naţional «Petre Brâncuşi» tari, de dinastii de medici, de cărturari, de ingineri, de ofiţeri şi militari, de dinastii de meşteşugari, de ţărani etc , etc în atare evidenţe, Cristian Brâncuşi a fost sortit să-şi urmeze tatăl, să-i împărtăşească şi să-i dezvolte doctrina, vezi definiţia DEX, să-i perpetueze numele Dacă s-ar fi întâmplat altfel, ar fi trebuit să ne mirăm întâmplându-se, cum s-a întâmplat, ne aflăm într-o perfectă logică a devenirii Cum a ajuns Cristian discipolul lui Petre Brâncuşi? S-a născut la Târgu-Jiu, şi s-a îndrăgostit de urbea care, prin naştere, îi este natală A început pregătirea muzicală la vârsta de cinci ani, cam aşa trebuie să se întâmple ca să faci performanţă aşa cred şi eu îl ştiu bine pe Florin Berculescu, excepţional pianist, şi ştiu că şi el tot aşa a făcut N-am putut afla dacă a fost voia sa, a lui Cristian Brâncuşi sau dorinţa tatălui Un lucru este sigur s-a înhămat iertaţi-mi cuvântul la o muncă de sclav, grea dar foarte plăcută şi înălţătoare Scriind această propoziţie, mi-am amintit despre statutul muzicii în Evul Mediu şi în Renaştere Muzica era atunci regina universităţilor, contribuind hotărâtor la formarea elitelor intelectuale Să revenim, totuşi, la Cristian Brâncuşi Oricine a ales cuvântul poate fi folosit cu ghilimele ori nu dacă a ales Cristian Brâncuşi e fără ghilimele, dacă a ales Petre Brâncuşi e cu ghilimele Cristian Brâncuşi: a fost o înţelegere, o combinaţie Gheorghe Gorun: constatăm cu bucurie că alegerea a fost fericită Plecat la şcolile bucureştene, se dovedeşte un copil şi un adolescent polivalent Face sport, multe sporturi şi mult sport, participă la activităţi, distracţii, multe competiţii care-i aduc satisfacţii dar şi emoţii, participă la spectacole teatrale, concerte felurite, spectacole de operă dar nu neglijează, în nici un moment, cultura generală La terminarea liceului se orientează spre templul muzicii, universitatea de specialitate Tenace şi hotărât, susţine de două ori examenul de admitere, întrucât, în primul an, accidentat la fotbal, nu poate cânta la pian şi ratează intrarea la secţia „Dirijat de orchestră” Ajunge la specializarea visată în urma unui nou examen Ce se întâmplase? Cu câteva zile în urmă jucase fotbal, îşi rupsese mâna, n-a putut susţine proba de pian şi n-a avut încotro şi a trebuit să se ducă la secţia de pedagogie muzicală A avut şansa unui nou examen de admitere, l-a susţinut şi a ajuns acolo unde dorea în anul al doilea de facultate, începe să dirijeze iar în 1976 are ocazia să participe la un curs de vară la Viena, prilej cu care se prezintă la un concurs pentru clasa de dirijat a „Academiei de Muzică şi Arte Frumoase” din celebrul oraş şi este admis Bursier un an în capitala muzicii şi a dansului, nu dansa participa la spectacole dar aşa se spune generic despre Viena, se dedică studiului şi participă la intensa viaţă muzicală vieneză, cunoaşte mari muzicieni, între care şi celebrul dirijor Sergiu Celibidache Marele dirijor îl invită la cursul pe care l-a susţinut la Stuttgart Sergiu Celibidache şi-a pus amprenta pe arta dirijorală şi componistică 22 T itu Pânişoară  Cristian Brâncuși  Laurențiu Popescu a tânărului, pe atunci şi-acum este tânăr oricum, mai tânăr decât mine Cristian Brâncuşi Prin Celibidache şi pe cheltuiala sa a lui Celibidache Cristian Brâncuşi primeşte o bursă din cele zece oferite statului român de marele dirijor şi compozitor Contactul cu Celibidache îl maturizează şi-i sporeşte statutul prestigiului După un stagiu de şase ani la Filarmonica din Ploieşti, ajunge dirijor la Orchestra de Studio a Radioteleviziunii Române, susţine concerte, imprimă pentru fonoteca radio, pentru casa de discuri „Aksak” din Franţa, dirijează concerte simfonice şi vocal-simfonice, este prezent la mari spectacole de operă, cu mari solişti precum Eugenia Moldoveanu, Silvia Voinea, Nicolae Herlea ş a Participă la turnee si susţine spectacole în zeci de ţări din Europa, cele două Americi şi Asia Şi, cum iarăşi trebuia să-şi urmeze tatăl şi cum studiase pedagogia muzicală, din 1992 este profesor asociat la Universitatea Naţională de Muzică din Bucureşti, catedra preferată şi visată, aceea de „Dirijat de orchestră” Pregăteşte studenţi din mai multe ţări din Europa, din S U A , din America de Sud şi, bineînţeles, din România, pentru că îi place foarte mult să lucreze cu tinerii! Ce alte motive m-au determinat să aleg această comunicare? Omenia lui, modestia lui mă iartă că îi spun lui se poartă în conclavuri din acestea, să le spunem, intelectuale, dacă e vorba de arta şi ştiinţa supremă a Evului Mediu care a fost muzica, dragostea lui pentru cizelarea tinerilor şi faţă de oameni în general, interesul său pentru a promova cultura muzicală românească, stindardul muzicii româneşti pe care îl duce cu el oriunde, cu orice prilej Şi, evident, nu în ultimul rând, prietenia care s-a legat între Domnia-Sa şi mine Vă spun foarte cinstit că nu am nici un interes să spun aceste lucruri, nu-i voi cere domnului Cristian Brâncuşi decât atât - să rămânem la fel Să rămânem, să ne respectăm şi să ne preţuim unul pe altul, altfel n-o să-i cer nimic! Oricum, m-a invitat la concertele Domniei-Sale, şi pe mine şi pe copiii mei În loc de concluzie, revenim la cercetarea doctorală realizată de domnul profesor Cristian Brâncuşi din care preluăm următorul pasaj: „Mesajul lui Dimitrie Cuclin - scrie în teza sa de doctorat - este, exceptând afirmaţiile ocazionale, unul optimist (Şi aş vrea să ni-l însuşim cu toţii!) Omenirea va continua să creeze, fenomenul componistic se dezvoltă neîncetat iar noi suntem îndemnaţi să scrutăm pătrunzător şi încrezători în viitor Dacă evocarea muzicii se rezumă la cinci mentalităţi dominatoare, şi anume: religioasă - cântarea plană, psihologică – Bach, apostolică – Beethoven, mistică – Wagner şi metafizică – Franck, gândirea funcţională tradiţională a creat piedestalul pe care porneşte a doua eră, definitorie, a istoriei omenirii: După era de zbatere pentru deplina deşteptare a conştiinţei umane, aceea a divinizării omului!” Superb mesaj, extraordinar mesaj, parcă l-ar fi citit şi Papa Francisc care ne spune „Aveţi grijă de creaţie, pro- 23 Simpozionul Naţional «Petre Brâncuşi» tejaţi creaţia lui Dumnezeu!” Dumnezeu să vă aibă în grijă, domnule profesor Cristian Brâncuşi! Cristian Brâncuşi: Vă mulţumesc mult, domnule profesor! (aplauze susţinute) Gheorghe Gorun: O să-mi spună companionul meu de diverse simpozioane, dl doctor Fometescu că am prezentat iarăşi o comunicare de istorie de proximitate (amuzament în public) Eu nu mă numesc proxi mitist, ci imediatist sau specialist în istorie recentă (din nou amuzament) Vă mulţumesc foarte mult (aplauze) îmi cer scuze La „Spiru Haret”, astăzi, sunt trei întâlniri - una de 60 de ani, pe care am lăsat-o în desfăşurare 60 de ani de la absolvire! şi două de 10 ani şi trebuie să mă duc neapărat acolo, măcar la cele de 10 ani, le-am fost şi profesor şi director şi când au început şi când au terminat aşa că trebuie să fiu acolo O să vă rog să nu vă supăraţi, domnul Cristian Brâncuşi, dna viceprimar şi onorată asistenţă Moderatorul: Nu vă opresc dar, dacă vă grăbiţi, din partea organizatorilor simpozionului, a Primăriei şi a Consiliului local Târgu-Jiu, (citind) Diplomă de excelenţă, se acordă domnului profesor doctor Gheorghe Gorun pentru contribuţia la punerea în valoare a moştenirii muzicale lăsate de profesorul universitar doctor, muzicolog Petre Brâncuşi (În aplauzele asistenţei, se înmânează diploma iar dl Gheorghe Gorun mulţumeşte) Dna Sanda Popescu: Înainte de a da cuvântul următorului participant, mulţumim dnei viceprimar Iulia Vână care ne părăseşte, fiind implicată în alte activităţi ce se desfăşoară în paralel cu acest simpozion, legate de Zilele Municipiului Târgu-Jiu Dna Iulia Vână: Încă odată vă mulţumesc, vă felicit, domnule Cristian Brâncuşi şi sperăm să ne aflăm împreună mulţi ani de aici încolo la acest simpozion Cristian Brâncuşi: Vă mulţumesc mult, dna viceprimar şi vă rog să transmiteţi domnului Primar Florin Cârciumaru, omagiile mele şi întreaga gratitudine pentru ajutorul acordat în organizarea acestui simpozion (Dna viceprimar se retrage în aplauzele asistenţei) Dna Sanda Popescu: Conferenţiar universitar doctor Rodica Nicolaescu Doresc să vă prezint câteva date din cv-ul său, desigur, rezumativ: Este conferenţiar al Universităţii Naţionale de Muzică din Bucureşti, catedra „Teorie-solfegiu-dictat şi Citire de partituri” Din 1997 este doctor în muzică Între anii 1990-1992 a fost cadru didactic asociat la Universitatea „Luceafărul” - Bucureşti, unde a predat Teorie-solfegiu-dictat şi Armonie Timp de trei ani, 1998-2001, o întâlnim în calitate de cadru didactic asociat la Universitatea „Valahia”- Târgovişte, Facultatea de muzică, unde a predat Teorie-solfegiu-dictat Rodica Nicolaescu a apărut în public în calitate de pianist acompaniator în recitaluri de lieduri si balade - la Filarmonicile din Bucureşti şi Ploieşti, la Sala mică a Palatului din Bucureşti, la Muzeul Peleş, în UNMB, pe diferite alte scene bucureştene în colaborare cu interpreţi de renume şi studenţi În acelaşi timp, a apărut în diferite concerte şi concursuri ale unor 24 T itu Pânişoară  Cristian Brâncuși  Laurențiu Popescu formaţii corale, dintre care amintim corala „Armonia” a Centrului de calcul al Armatei, Corul bărbătesc al Liceului militar de muzică, Corul Liceului militar de marină din Constanţa Ca pianist solist a apărut în concerte de protocol la sala Muzicii Reprezentative a Armatei, la Casa Centrală a Armatei împreună cu corul, soliştii şi orchestra Ansamblului Artistic al Armatei În calitate de pianist în ansambluri camerale a apărut în numeroase recitaluri camerale în sala Muzicii Reprezentative a Armatei A organizat şi îndrumat ciclul de concerte folclorice româneşti studenţeşti cu titlul „Folclorul ca pasiune” şi colinde în concertele UNMB dedicate Sărbătorilor de iarnă În calitate de doctor în muzică - este referent oficial (membru) în comisii de doctorat şi membru în comisiile examenelor parţiale de doctorat Rodica Nicolaescu s-a remarcat prin susţinerea de studii şi referate la simpozioanele anuale din UNMB Face parte din comisiile de elaborare de programe analitice la Teoria muzicii şi Citire de partituri, pentru examenele de admitere la facultate, pentru studiile de licenţă şi examenele de licenţă, pentru studiile masterale Participă la elaborarea de solfegii şi subiecte teoretice pentru diferite categorii de examene A fost şi este membră în juriile unor concursuri naţionale de interpretare a folclorului muzical, cum ar fi „Vocea Populară”, organizat de Televiziunea Română Acestea au fost, prin urmare, câteva date personale ale Rodicăi Nicolaescu Îi urăm bun venit, şi o invităm să-şi prezinte alocuţiunea care are un titlu deosebit de sensibil care aminteşte de cuvintele lui Virgiliu care explicau cumva puterea sufletului, lacrimile care se adunau într-un suflet sensibil: AB IMMO PECTORE! Rodica Nicolaescu (aplauze) Rodica Nicolaescu: Mult stimată familie Brâncuşi, onorat prezidiu, doamnelor, domnişoarelor şi domnilor, vă rog să îmi permiteţi să mulţumesc maestrului Cristian Brâncuşi pentru deosebita onoare pe care mi-a făcut-o invitându-mă să particip la lucrările acestui simpozion Devenit o tradiţie culturală a TârguJiului şi nu numai, iată că „Simpozionul Naţional Petre Brâncuşi” aflat la cea de a Xl-a ediţie, coincide acum cu marcarea, la 1 iunie, a 85 de ani de la naşterea maestrului Acest fapt îi conferă evenimentului o importanţă aparte, singulară, o încărcătură retrospectivă şi afectivă unică Măsurarea în grupe de câte cinci ani şi în decenii, apoi în secole şi milenii, ne face să comprimăm timpul cotidian şi, prin aceasta, să ne apropiem treptat de cel istoric şi, pe neobservate, spre cel infinit Este sensul firesc şi implacabil al trecerii omului pe planeta Pământ, cu dezideratul ca fiecare să lase o urmă constructivă aşezată cu respect şi pioşenie peste cele ale înaintaşilor, şi cu responsabilitate, ca zestre, generaţiilor ce vor veni Petre Brâncuşi a făcut cu prisosinţă acest lucru Personalitatea complexă şi polivalentă a celui a cărui memorie o cinstim, face dificil orice efort de extragere, fără omisiuni, a acelor trăsături relevante şi specifice care să o definească 25 Simpozionul Naţional «Petre Brâncuşi» numai din perspectiva didactică, în calitate de dascăl Este de la sine înţeles că primele modele de profesor şi, probabil, cele mai bogate în încărcătura sufletească le-a găsit aici, la Şcoala normală din Târgu-Jiu, instituţie care, cu siguranţă, avea la acea dată profesori eminenţi, în buna şi recunoscuta tradiţie de seriozitate şi competenţă a şcolii româneşti Şi, când afirm acest lucru fără să ştiu date concrete, mă gândesc la tatăl meu, militar de carieră, care pe front, în liniştea dintre două lupte, dar şi revenit acasă, în familie, recita cu o bucurie interioară pe care cuvintele nu o pot cuprinde, poezii întregi de Eminescu, Alecsandri, Coşbuc sau Topârceanu învăţate în clasele primare (1924-1928) în satul natal din judeţul Dâmboviţa sau la gimnaziul din Târgovişte (în provincie, nu-i aşa ?) graţie unor pasionaţi şi dăruiţi dascăli, azi mari anonimi, care au cultivat suflet în sufletul elevilor lor Începând cu 1950, la Conservatorul din Bucureşti, contactul nemijlocit cu mari muzicieni ai culturii române - muzicologi, folclorişti, compozitori, dirijori, interpreţi, pedagogi - aş numi aici pe George Breazul, Dragoş Alexandrescu, Victor Iusceanu, Ion Dumitrescu, Gheorghe Dumitrescu, Constantin Bugeanu, Nicolae Buicliu, Tudor Ciortea, Emilia Comişel, Sabin Drăgoi, Ion Vicol, Dumitru D Botez, Vinicius Grefiens, Mircea Basarab, Ion Ghiga, Ovidiu Drâmba - îi va fi oferit studentului Petre Brâncuşi deschideri spre noi orizonturi ale cunoaşterii, spre aspiraţii profesionale înalte, simultane interiorizării unui model al ţinutei universitare elevate, omniprezent în personalitatea maeştrilor săi Ne este uşor să recunoaştem în prim plan pe George Breazul, a cărui personalitate imensă (şi exprimarea nu e bombastică) a înrâurit profund destinul a numeroase generaţii de studenţi Petre Brâncuşi îi dedica, putem aprecia că în semn de recunoştinţă, şi pe fondul unei subtile afinităţi involuntare generate de originile olteneşti comune, ani buni de cercetări concretizate în teza de doctorat intitulată „Semnificaţii actuale ale operei lui George Breazul” şi în alte ópusuri deosebit de valoroase, menite a restitui, în folosul generaţiilor viitoare, un inestimabil capital de ştiinţă şi cultură Din pleiada cincizecistă de cadre didactice recunosc, cu emoţie, existenta unor profesori comuni În anii studenţiei mele la Conservatorul „Ciprian Porumbescu” din Bucureşti (1972-1976) am avut şansa să-i văd la lucru pe Ion Vicol şi pe D D Botez, ca invitaţi ai profesorului Gheorghe Oprea, la câteva repetiţii ale corului studenţesc „Gaudeamus” din care făceam parte şi care se pregătea să efectueze primul turneu al unui cor românesc în SUA Se întâmpla în timpul rectoratului lui Petre Brâncuşi Am avut norocul ca, pe toată perioada studiilor, să fiu studenta profesorilor Dragoş Alexandrescu la teoria muzicii-solfagiu-dictat şi Ion Dumitrescu la armonie Cu mintea de acum pot să înţeleg şi să apreciez cât de mult contează pentru unitatea, stabilitatea şi continuitatea unei şcoli muzicale, 26 T itu Pânişoară  Cristian Brâncuși  Laurențiu Popescu înţeleasă în sensul cel mai larg, puterea exemplului marilor dascăli manifestat în procesul de învăţământ, în contactul direct, nemijlocit, cu un număr cât mai mare de generaţii În acest sens, profesorul Petre Brâncuşi este un model exemplar care aparţine, la rândul său, unui nucleu de modele, liant între generaţii, alături de maeştrii Dragoş Alexandrescu, Petre Crăciun, Dinu Ciocan, Myriam Marbé ( care mi-au fost profesori), Victor Ceaicovschi, Alexandru Paşcanu, Ştefan Niculescu, Aurel Stroe, Tiberiu Olah, Sebastian Barbu-Bucur şi încă mulţi, mulţi alţii Întâlnirea cu Istoria muzicii româneşti se făcea atunci, ca şi acum, în anul terminal În ochii mei şi ai colegilor mei însemna întâlnirea cu rectorul Conservatorului „Ciprian Porumbescu”, cu funcţia academică cea mai înaltă, care, la acea vreme impunea prin tradiţie, distanţa; însemna, în acelaşi timp, întâlnirea cu profesorul Petre Brâncuşi, dar şi cu omul, pe care urma să-l cunoaştem, să-l apreciem şi să-l iubim Punctualitatea maestrului la intrarea şi ieşirea de la curs impunea punctualitate tuturor, ca o regulă elementară necesară, devenită, deja demult, deprindere (atunci) Nu ţin minte să se fi făcut vreodată apelul la curs, Sala 70 (acum, cu acelaşi număr, se numeşte amfiteatrul „Ludwig van Beethoven” în care eu îmi desfăşor cursul de Teoria muzicii) era întotdeauna plină, aproape neîncăpătoare; studenţii erau prezenţi nu din jenă, sau, cu atât mai puţin, de frica rectorului Motivul? Era deosebit de plăcut, de comod şi de profitabil să audiezi un curs întotdeauna foarte bine documentat şi argumentat, întotdeauna foarte bine organizat, sistematic şi sintetic, cu exemplificări muzicale relevante, curs care se întipărea în conştiinţă firesc, aproape fără efort, curs pe care îl transformai cu uşurinţă în propriile notiţe, bază a înţelegerii şi pregătirii examenelor, bază solidă pe care se aşezau informaţiile lecturilor bibliografiei obligatorii şi facultative Este adevărat că generaţia mea nu a trăit studenţia sub imperiul tentaţiei irezistibile a banului, sau a constrângerilor materiale severe, justificatoare parţial ale absenteismului actual Unii dintre noi erau tentaţi să chiulească pentru a vedea cât mai curând filmele noi de la cinematografele de pe Bulevardul „6 Martie” (aflat în vecinătatea Conservatorului), multe dintre ele considerate astăzi capodopere ale filmografiei italiene (în special), franceze sau ruse Altele erau, însă, materiile unde îţi permiteai să faci „o breşă” Câtă dedicaţie, câtă putere sintetizatoare şi, mai ales, câtă iubire şi respect pentru student a risipit maestrul în efortul asumat responsabil prin care şi-a transformat erudita operă de cercetare muzicologică şi timpul aferent documentărilor, într-un util instrument didactic, concis, riguros, esenţializat - cursul de Istoria muzicii româneşti - oferit săptămânal cu generozitate, prin viu grai, de la înălţimea catedrei sălii 70! Aceasta este o artă pe care numai dascălii cu vocaţie o stăpânesc Pentru mine s-a constituit în model spre care aspir; numai trecerea 27 Simpozionul Naţional «Petre Brâncuşi» anilor, senectutea, dă măsura exactă a simplităţii explicării lucrurilor complexe Vocea caldă, clară, ritmul aşezat, intonaţia cu inflexiuni întotdeauna numai în limita şi în folosul inteligibilului, creau o atmosferă propice concentrării tuturor, cu linişte interioară, asupra subiectului propus Era măiestria didactică, talentul şi dăruirea cu care Profesorul introducea în minţile noastre o cantitate imensă de informaţii dense şi strict necesare, într-un număr de ore de curs, cu siguranţă mai mic decât cel necesar parcurgerii aprofundate a culturii muzicale româneşti (Acum este şi mai mic, în situaţia în care s-au mai adăugat încă vreo 30 de ani de creaţii româneşti - unele de notorietate internaţională ) Să nu credeţi că vreau să idilizez, să eludez problemele pe care studenţii trebuiau să le depăşească la această materie universitară Deşi maestrul a selecţionat atent, păstrând în repertoriul de recunoscut la examen numai ópusuri reprezentative istoric şi stilistic, lista era destul de bogată în raport cu timpul obiectiv necesar asimilării ei prin audiţii, şi cu foarte multe piese „în primă audiţie” pentru noi (chiar dacă în sălile de concert era obligatorie în epocă interpretarea unei compoziţii româneşti, de regulă, aparţinând unui compozitor contemporan) Comentariile, nemulţumirile şi discuţiile pe această temă se produceau la seminarii, cu maestrul Grigore Constantinescu, tânăr asistent pe atunci Nu cred că a ajuns vreodată ceva la urechile titularului de curs - nici dinspre asistent şi (cu atât mai puţin) nici dinspre studenţi Nu de frică - mă repet Cred, cu probabilitate minimă de eroare, că fiecare dintre noi se raporta suficient de corect, conştient şi demn la o axă generală a valorilor, comună şi acceptată, datorită căreia era dificil să te subestimezi sau să-ţi supralicitezi locul Rog să îmi fie permis să recunosc că, în ochii tinerei de 22 de ani, cât avea semnatara acestor rânduri, Petre Brâncuşi trecea drept un bărbat foarte frumos; înalt, drept, cu trăsături armonioase, brunet autentic cu ochi negri extrem de pătrunzători Întotdeauna îmbrăcat impecabil, cu bun gust şi rafinament - costum elegant, cămașă alba, cravată asortată Niciodată strident, epatant sau provocator Prezenţa sa discretă, dar care, paradoxal, nu putea trece neobservată, degaja întotdeauna nobleţe şi distincţie, stăpânire de sine şi un calm suveran Proveneau aceste trăsături, atât de inconfundabile, din aura marelui înaintaş George Breazul? Posibil, probabil Noi, studenţii acelei serii, le priveam ca pe ceva firesc şi bine cunoscut; doar crescuserăm în primii trei ani universitari sub auspiciile unor trăsături asemănătoare, uneori până la identitate, care aparţineau profesorului nostru de teorie-solfegiu-dictat, maestrul Dragoş Alexandrescu, un alt discipol al lui George Breazul, al cărui nume îl pomenea la curs ori de câte ori trebuia să ne atragă atenţia în mod special în legătură cu acurateţea logică, cu importanţa valorii ştiinţifice şi de autenticitate a surselor de documentare, cu obiec- 28 T itu Pânişoară  Cristian Brâncuși  Laurențiu Popescu tivitatea şi detaşarea afectivă, necesare în argumentarea ideilor într-un demers de cercetare autentică Nu voi putea uita niciodată starea particulară de bine, de confort intelectual şi de echilibru interior pe care le-am trăit în timpul examenelor la aceste două discipline (mult mai mult şi mai special decât la celelalte) graţie atitudinii celor doi maeştrii, atitudine pe care aş defini-o ca „neutralitate constructivă”, stimulatoare deopotrivă a creativităţii, a judecăţilor critice şi a autocontrolului exigent Rămân cu nostalgia acelor clipe şi cu regretul neputinţei cultivării acestei stări studenţilor actuali, din motive obiective, cel puţin: scurtimea examenelor orale (10-15 minute) ne obligă pe toţi la derularea în viteză a răspunsurilor, iar a celor scrise, la utilizarea testelor cu răspuns deschis ori alegere multiplă care înlătură, din principiu, creativitatea şi judecata critică Opera teoretică a muzicologului Petre Brâncuşi, contribuţie valoroasă la istoria culturii româneşti, rod al preocupărilor sistematice şi al documentării minuţioase în perimetrul explorat şi neexplorat al muzicii româneşti din cele mai vechi timpuri şi până în zilele noastre, a pus în circulaţie, într-o lumină personală de rafinată erudiţie, informaţii extrem de interesante Mânuirea inteligentă a instrumentelor specifice cercetărilor de tip umanist, pe fondul temeinicelor cunoştinţe istorice, filosofice, estetice, stilistice, vor incita, cu siguranţă, generaţiile tinere la continuarea studiilor pe traseele deschise de autor şi pe unele noi Ar fi nedrept şi trunchiant să acordăm operei teoretice a maestrului numai valoare (e drept) excepţională, istorică şi muzicologică Scrierile domniei sale sunt un instrument de lucru indispensabil deopotrivă profesionistului, datorită conţinutului riguros ştiinţific, foarte sigur documentat şi argumentat, studentului, prin organizarea didactică, logica şi consecvenţa, dar şi melomanului - iubitorului de cultură muzicală românească - prin stilul elegant şi clar care poate încântă şi convinge pe orice împătimit al lecturii Cartea cu „Noţiuni elementare de teoria muzicii”, editată în anul 1964 la Editura muzicală a Uniunii Compozitorilor, scrisă în colaborare cu profesorul Paceag, reprezintă, prin prisma domeniului, un ópus unicat prin care ni se dezvăluie disponibilităţile muzicale multiple ale autorului şi preocuparea constantă de a sprijini, de a ajuta acolo unde e necesar şi atunci când e necesar Acum, când scriu aceste rânduri, mă copleşeşte nostalgia, dar şi bucuria întâlnirii cu un mare model al gestului universitar adresat studentului, cu muzicianul complex, care, deşi a strălucit, a preferat să lumineze Vă mulţumesc, maestre Petre Brâncuşi, pentru opera teoretică aşezată cu respect şi pioşenie în templul culturii româneşti, şi cu responsabilitate ca zestre generaţiilor ce vor veni Vă mulţumesc pentru că aţi cultivat suflet în sufletul studenţilor dumneavoastră AB IMMO PECTORE! (aplauze prelungite) 29 Simpozionul Naţional «Petre Brâncuşi» Dna Mihaela Sanda Popescu: Îl ascultăm în continuare pe tânărul profesor Laurenţiu Popescu de la Colegiul Naţional „Spiru Haret” din Târgu-Jiu Vreau să vă spun că pe Laurenţiu l-am cunoscut făcându-i inspecţiile curente şi inspecţiile speciale în vederea susţinerii definitivatului şi examenul de gradul II Mi-a lăsat o impresie deosebită şi nu mă mir că el continuă o dublă operă În primul rând a fost desemnat de dl inginer Titu Pânişoară, care a iniţiat acest simpozion şi s-a ocupat şi de buna desfăşurare a lui ani de zile, să-i ducă munca mai departe iar ca profesor de muzică nu face decât să perpetueze activitatea de dascăl de muzică pe care a desfăşurat-o patronul nostru spiritual, Petre Brâncuşi Laurenţiu Popescu va vorbi despre istoricul acestui simpozion Titlul exact al comunicării ASPECTE CU PRIVIRE LA APARIŢIA, ORGANIZAREA ŞI DESFĂŞURAREA SIMPOZIONULUI NAŢIONAL PROF UNIV DR MUZICOLOG PETRE BRÂNCUŞI (aplauze) Laurenţiu Popescu: Organizarea unui simpozion prin care să fie cinstită memoria, să se facă cunoscută activitatea şi opera profesorului universitar doctor muzicolog Petre Brâncuşi, a fost iniţiativa domnului inginer Titu Pânişoară, care la rândul său a fost susţinut în acest demers de profesorul Ion Sanda, în acea perioadă Director al Direcţiei de Cultură a judeţului Gorj şi jurnalistul Ion Şoldea, iar ulterior, în mod temeinic şi sub toate aspectele, de către domnul primar Florin Cârciumaru, care, începând cu ediţia a III-a, a preluat organizarea şi desfăşurarea simpozionului De la început s-a apelat la familia maestrului, care a răspuns pozitiv şi a oferit tot sprijinul de care a fost nevoie Doamna Marieta Brâncuşi precum şi cei doi fii ai săi au pus la dispoziţie toate informaţiile necesare, chiar mai mult, domnul profesor Cristian Brâncuşi a ajutat să fie prezenţi aici la Târgu-Jiu, la fiecare ediţie a simpozionului, un număr mare de personalităţi de prim rang din domeniul muzicii, care l-au cunoscut pe ilustrul nostru conjudeţean, în calitate de coleg, profesor, sau distins conducător al unor instituţii de mare importanţă Astăzi are loc, aşa cum a precizat moderatorul manifestării, doamna prof dr Mihaela Sanda Popescu, cea de-a XI-a ediţie a Simpozionului Naţional prof univ dr muzicolog Petre Brâncuşi Începând cu această ediţie, s-a apreciat ca pe plan judeţean eu, profesor Laurenţiu Popescu, să mă ocup de organizarea şi buna desfăşurare ale ediţiilor anuale ale simpozionului, ţinând o legătură strânsă cu domnul profesor Cristian Brâncuşi, care va sprijini, ca şi până acum, invitarea din capitală şi din alte localităţi ale ţării a unor personalităţi care l-au cunoscut pe profesorul Petre Brâncuşi Ediţia de astăzi a simpozionului are ca tematică „Discipolii profesorului univ dr muzicolog Petre Brâncuşi, partea a II-a” 30 T itu Pânişoară  Cristian Brâncuși  Laurențiu Popescu Având în vedere numărul mare de studenţi care l-au avut ca profesor pe maestrul Petre Brâncuşi, apreciem că această tematică va fi la baza mai multor ediţii de acum înainte În ceea ce priveşte sprijinul Primăriei şi al Consiliului Local, doresc să subliniez că domnul primar Florin Cârciumaru, ne-a asigurat de tot sprijinul pentru toată perioada mandatului său, şi îi mulţumesc încă odată cu acest prilej Pentru următoarele ediţii ale simpozionului avem în atenţie şi alte tematici prin care să se asigure realizarea obiectivelor pe care şi le-au propus iniţiatorii de la început: cinstirea memoriei şi cunoaşterea operei Până în prezent, cele zece ediţii ale simpozionului au avut ca tematică următoarele probleme: ediţia I şi-a desfăşurat lucrările în perioada 1-3 iunie 2003 şi a avut ca tematică „Prof univ dr muzicolog - Petre Brâncuşi - 75 de ani de la naştere”; ediţia a II-a a avut loc în 17 iunie 2004 cu tematica „Prof univ dr muzicolog Petre Brâncuşi şi Radiodifuziunea Română”; ediţia a III-a, 5 iunie 2005 s-a numit „Prof univ dr muzicolog Petre Brâncuşi şi Conservatorul «Ciprian Porumbescu» din Bucureşti”; ediţia a IV-a, în data de 4 iunie 2006 cu tematica „Prof univ dr muzicolog Petre Brâncuşi şi Uniunea Compozitorilor şi Muzicologilor din România”; ediţia a V-a, 27 mai 2007 cu tematica „Prof univ dr muzicolog Petre Brâncuşi şi Opera Română din Bucureşti”; ediţia a VI-a, în 25 mai 2008 cu tematica „Prof univ dr muzicolog Petre Brâncuşi autor de cărţi în domeniul muzicologiei”; ediţia a VII-a, în 22 mai 2009 cu tematica „Dascălii prof univ dr muzicolog Petre Brâncuşi, partea I” ; ediţia a VIII-a, în 22 mai 2010, având ca tematică „Dăscălii prof univ dr muzicolog Petre Brâncuşi, partea a II-a”; ediţia a IX-a, în 22 mai 2011 având ca tematică „Dascălii prof univ dr muzicolog Petre Brâncuşi, partea a III-a”; ediţia a X-a, 27 mai 2012, cu tematica „Discipolii prof univ dr muzicolog Petre Brâncuşi, partea I” Pentru viitor avem în vedere dezbaterea şi altor probleme precum: activitatea pe plan internaţional, culturalizarea maselor de cetăţeni (la radio, concursuri, întâlniri, legătura cu presa, legătura cu Gorjul natal), cărţile scrise de Petre Brâncuşi - analiză cu participarea specialiştilor, Petre Brâncuşi - compozitorul Acestea sunt pe scurt câteva dintre aspectele cu privire la apariţia, organizarea şi desfăşurarea simpozionului În încheiere, vă rog să-mi permiteţi să adresez încă o dată mulţumiri şi să exprim recunoştinţa noastră domnului primar dr ing Florin Cârciumaru şi tuturor celor care ne-au sprijinit în demersul nostru O menţiune specială am de făcut pentru dumneavoastră, stimaţi participanţi la simpozion, care aţi onorat de fiecare dată invitaţia noastră şi ne-aţi apre- 31 Simpozionul Naţional «Petre Brâncuşi» ciat eforturile Dragi elevi de la Colegiul Naţional „Spiru Haret” şi de la Liceul de Muzică şi Arte Plastice „Constantin Brăiloiu”, vă mulţumesc că aţi rupt din timpul vostru liber pentru a-l dedica artei Muzica să fie pentru voi un izvor curat din munte care, pe unde trece, face să rodească pământul şi, cu timpul, modelează şi piatra Vă mulţumesc pentru atenţie! (aplauze îndelungi) Dna Mihaela Popescu: Şi eu ţin să mulţumesc domnului Cristian Brâncuşi care mi-a acordat acest spaţiu în susţinerea câtorva gânduri Referatul meu se intitulează „Sinergia dascăl - discipol”: În plină manifestare gorjenească, când Zilele oraşului te copleşesc cu spectacolul lor, tema acestui simpozion este un prilej de linişte şi adâncire spirituală pentru că ne reţine într-un moment de veneraţie, faţă de cei care ne-au fost dascăli şi încă ne-au rămas într-un colţ de suflet Ce-a însemnat ideea de familie în artă, ne-au spus-o într-o unică dăruire a creaţiei, Scarlatti, Bach, Mozart Haydn, Enescu şi Brâncuşi n-au avut copii, dar au avut urmaşi Dascălul şi discipolul se constituie într-un sistem în care suma elementelor e mult mai mare decât numărul lor, iar în artă fiecare e fiul cuiva Când cineva încearcă renegarea, asumarea unei independenţe cu emfază, acela ori nu a realizat mare lucru, ori trăieşte într-o obedienţă care nu-i îngăduie să fie recunoscător cui trebuie Despre modelatorii de suflete se poate vorbi mult Cea mai importantă rămâne familia spirituală care trăieşte pentru ca alţii să poată trăi, n-o adăpostim într-o casă, ci sub bolta sufletului O singură dată l-am cunoscut pe profesorul Petre Brâncuşi Venise în Şcoala de Muzică şi Arte Plastice din Târgu-Jiu; pe vremea aceea îl aveam elev pe Florin Berculescu care era prin clasa a VI-a, iar eu îmi făcusem un obicei de a-l prezenta personalităţilor care ne vizitau oraşul Maestrul a acceptat invitaţia de a veni acasă la Florin şi acum, nu mi se mai pare deloc întâmplător că a vorbit de veneraţia lui Enescu faţă de părinţii lui Florin este acum colegul meu, interpret pianist şi conduce catedra de pian a Liceului de Arte „Constantin Brăiloiu” La 26 mai, a X-a ediţie a Simpozionului Petre Brâncuşi a hotărât viitorul unui nou autentic talent, o voce deosebită Daniela Popescu urma să susţină examenul de admitere pentru clasa a IX-a M-am adresat onoratei asistenţe în speranţa că se va găsi un loc pentru Daniela, la unul din liceele bucureştene Inspectorul de muzică, Iulian Levenţiu a îndrumat-o către Liceul de Muzică „Dinu Lipatti”, la clasa distinsei profesoare, Georgeta Ionescu În ziua admiterii, candidaţii ascultau cu emoţie la uşa sălii de examen: „ auziţi, acum cântă profa!” „Ba nu e profa, e Daniela!” „Daniela cântă? Atunci noi ce mai căutăm pe-aici?” Daniela Popescu venea din Stejarii Gorjului, dintr-o familie modestă, dar care a crescut-o frumos Devenise eleva Scolii Populare de Artă din Târgu-Jiu, 32 T itu Pânişoară  Cristian Brâncuși  Laurențiu Popescu la clasa prof Aurel Popescu (simplă coincidenţă de nume) Concerta deja cu Filarmonica târgujiană, Lyra, reînfiinţată în 2005, de inimosul director, Viorel Gârbaciu Însuşi numele Lyrei trăda continuitatea spirituală a mişcării artistice de la începutul veacului XX Articolul despre acest eveniment mi-a fost publicat în Tribuna noastră, ziarul românilor din Montreal - Canada, la 7 iunie 2012, în cadrul rubricii Eveniment cultural de la Târgu-Jiu Importanţa acestui eveniment în viaţa Danielei, nu a însemnat doar o călduroasă recomandare care, pe un fond de „judecător” culpabil, ar însemna o „intervenţie” Sub îndrumarea distinsei profesoare, Georgeta Ionescu şi la cei 14 ani ai săi, Daniela obţine: Premiul I şi Premiul special al juriului pentru cea mai buna interpretare a unui lied romanesc la Concursul Naţional de Artă Vocală Interpretativă „Dimitrie Cuclin” de la Galaţi, 7-10 noiembrie 2012; premiul I la Concursul Internaţional de Interpretare Muzicală şi Coregrafie „Emanuel Elenescu” - Piatra - Neamţ, 29 noiembrie - 1 decembrie 2012; premiul III la Concursul Național de Interpretare şi Creaţie Muzicală „Paul Constantinescu” – Ploieşti, 9 decembrie 2012 (concurs unde s-au acceptat cu greu, „elevi”); premiul I la Concursul Naţional de Interpretare „Achim Stoia” – Iaşi, 10-12 mai 2013 Aşa am considerat ca prezenţa dascălului e marcată, în timp, de faptele sale A fi purtat în suflet este cea mai frumoasă aducere aminte, dincolo de convenţionalismul oricărei consemnări, iar acestea sunt doar două exemple din seria ex abundantia mentis et cordis Închei, reluând un paragraf de la începutul comunicării mele: Ce-a însemnat ideea de familie în artă, ne-au spus-o într-o unică dăruire a creaţiei, Scarlatti, Bach, Mozart Joseph Haydn, George Enescu şi Constantin Brâncuşi n-au avut copii, dar au avut urmaşi Dascălul şi discipolul se constituie într-un sistem în care suma elementelor e mult mai mare decât numărul lor, iar în artă fiecare e fiul cuiva Cea mai importantă rămâne familia spirituală care trăieşte pentru ca alţii să poată trăi, n-o adăpostim într-o casă, ci sub bolta unui suflet, (aplauze îndelungate) (amuzament în prezidiu) Dna moderator - arătând spre grupul ce aplauda entuziast - Elevii mei Dragii mei elevi, oricum absenţele voastre sunt deja motivate (râsete în public) dar recunoaşteţi că n-aţi mai participa la aşa ceva Aceasta a fost alocuţiunea pe care am vrut să v-o prezint Mulţumim încă odată, prezenţa acestui simpozion în viaţa culturală a municipiului nostru este semnificativă Am vrut să vă ofer un exemplu concret, ce a însemnat un cuvânt bun şi un spirit adevărat pentru un talent adevărat cum este Daniela Popescu Poate, la ediţia următoare, o invităm să ne cânte, (aplauze) (după câteva secunde ) Următorul nostru invitat este domnul Petru Rusu, realizator tv l-am 33 Simpozionul Naţional «Petre Brâncuşi» prezentat cu plăcere şi la ediţia precedentă iar din acea prezentare am reţinut câteva cuvinte care mi s-au părut decisive şi care-l definesc perfect ca personalitate Dânsul spune: „Şi să nu uit Nimic nu s-ar fi putut realiza fără eforturile duse uneori la extremă de echipele cu care am colaborat Se cuvine un gând de recunoştinţă Venit uneori, cam tardiv, din păcate pentru toţi cei care, având chemarea binelui în inimi, ne-au ajutat să ne realizăm visele şi mă gândesc acum la toată suflarea artistică a neamului nostru, la vatra sufletului românesc care mi-au luminat drumul Dar trebuie să închei cu două răspunsuri la tot atâtea întrebări pe care mi le-am pus introspectiv Sunt mai bogat acum la capăt de drum? Da! Cum aşa? Ai casă la ţară? Nu, am o ţară la casa mea! Mulţumescu-Ţi, Doamne, pentru tot! Domnul Petru Alexandru Rusu cu materialul intitulat: „MAESTRUL PETRE BRÂNCUŞI, dascălul cu har unic şi dăruire totală, care a luminat drumurile şi sufletele multor slujitori ai artei muzicale româneşti ” Să-l ascultăm! (aplauze) Domnul Petru Rusu: Aş începe cu un motto: Mulţumescu-Ţi DOAMNE că pe cărările vieţii mele spre împlinirea unui vis frumos, mi-ai netezit paşii spre lumină îndrumat fiind de asemenea personalităţi muzicale precum cea pe care o omagiem astăzi într-un loc sfânt al patriei lângă Poarta Sărutului, Masa Tăcerii, Coloana Infinitului Cu emoţie firească evocăm astăzi, pentru a unsprezecea oară, pe maestrul PETRE BRÂNCUŞI, Omul de suflet, Muzicologul, Profesorul universitar şi Omul de Radio de ale cărui îndrumări s-au bucurat multe generaţii de slujitori ai artei sunetelor Onorat Prezidiu, Onorată asistenţă! Parcă ieri mă aflam în această primitoare sală pentru cea de a X-a ediţie a Simpozionului Naţional „PETRE BRÂNCUŞI”, în calitate de discipol al maestrului Port şi acum în suflet lumina şi căldura gândurilor exprimate de la această tribună în amintirea celui ce ne-a călăuzit paşii spre afirmarea noastră profesională cu dragoste părintească, pasiune şi măiestrie ieşite din comun, alături de muzicieni de prestigiu ai Conservatorului „Ciprian Porumbescu” din Bucureşti Anul trecut am mai trăit clipe emoţionante care m-au îmbogăţit sufleteşte, m-au făcut mai bun, mai înţelegător: Marea întâlnire, după patruzeci de ani de la absolvire, a promoţiei 1972 (Facultăţile: Muzicologie, Compoziţie, Dirijat cor, Pedagogie, Instrumente şi Canto): încă un prilej de a ne aminti şi de a mulţumi, măcar printr-o clipă de reculegere, celor plecaţi în depărtări, că fără luminarea drumurilor sau a cărărilor noastre spre împliniri, am fi rătăcitori şi astăzi prin haosul lumesc Unul dintre deschizătorii drumurilor noastre, de aceeaşi spiritualitate şi acelaşi profesionalism ca ale maestrului omagiat astăzi, este dirijorul IOVAN MICLEA, stabilit prin destin în oraşul Vancouver, Canada, de unde ne-a transmis 34 T itu Pânişoară  Cristian Brâncuși  Laurențiu Popescu la aniversare un mesaj cu care putem onora şi personalitatea celui dispărut dintre noi, dar mereu prezent în sufletele noastre şi în urmele pe care noi le-am lăsat graţie învăţăturii primite la vremea potrivită: Din gândurile mele, multe, Pe urmele ce le-am lăsat, Găsesc mereu momente scumpe De care sunt pe veci legat Din multele promoţii bune Pe care eu le-am păstorit, Mărturisesc, ca-n rugăciune, Că doar în voi m-am împlinit Cu voi, promoţia de aur, Eu am crescut ca profesor Şi din al inimii tezaur, Cu dragoste-am dat tuturor! ………………………… „Voi mi-aţi dat cele mai mari satisfacţii ca profesor şi îndrumător, în toţi cei cinci ani petrecuţi în Conservator! Voi aţi fost cea mai mare serie de studenţi şi, categoric, cea mai bună din toată istoria academicului Conservator, ultima serie de studenţi cu durata de cinci ani de studii, având rezultate foarte bune la toate disciplinele din planul de învăţământ cât şi la Examenul de Licenţă Bravo vouă!” (Acelaşi maestru IOVAN MICLEA, căruia i-am rămas dator până dincolo de pragul vieţii mele!) Şi nu numai domniei sale, ci tuturor celor care ne-au îndrumat paşii, cum au fost: Petre Brâncuși, Victor Iusceanu, Gheorge Dumitrescu, Vasile Iliuț, Ovidiu Varga, Dinu Ciocan, Tudor Ciortea, Dan Constantinescu, George Bălan, Vasile Dinu, Ion Şerfezi, Alexandru Tănase, Adriana Sachelarie şi mulţi alţii Acum, străbătând cărările vieţii şi amintindu-mi de câtă monitorizare m-am bucurat pentru a nu mă rătăci vrăjit de iluzii deşarte pe cine ştie ce coclauri, nu pot uita o întâmplare din cariera mea de realizator la redacţia de folclor a Televiziunii Române, întâmplare care, dincolo de umorul bucovinean care mă caracterizează, vine să sublinieze un adevăr absolut privindu-l direct pe cel omagiat astăzi, pentru a unsprezecea oară: muzicianul PETRE BRÂNCUŞI, cel care ne-a fost ghid spre împlinirile carierei noastre muzicale, mai mult chiar, cenzor şi corector permanent al devierilor noastre puerile sau orbeşti de la adevărurile artei muzicale Într-o duminică liniştită de vară, la ora când ţăranul cuge- 35 Simpozionul Naţional «Petre Brâncuşi» tă după ce-o mâncat bine la prânz, străbăteam cu microbuzul uliţa principală a unei comune ardelene Văzând pe o laiţă la poarta gospodăriei un „cugetător” am oprit în dreptul acestuia, dându-i „bună ziua” şi întrebându-l dacă ăsta este drumul pe care mergem noi! Răspunsul a fost mai mult decât perplex: „Mulţămim de bună zâua!” După ce s-a uitat de vreo două ori, dinspre unde veneam şi înspre unde mergeam ne-o spus: „Da, ăsta-i drumul pe care mergeţi, dar să nu vă abateţi de la el că eu nu mai răspund!” MAEŞTRII MEI ÎN ALE MUZICII, ÎN MOD CU TOTUL DEOSEBIT PETRE BRÂNCUŞI, MI-AU SPUS CĂ RĂSPUND, EI ÎNŞIŞI, PENTRU TOATE ABATERILE NOASTRE DE LA DRUMUL CEL DREPT! HRISTOS A ÎNVIAT! FIE CA LUMINA ÎNVIERII SĂ NE ARATE CALEA CĂTRE FAPTE BENEFICE! Să ne lumineze, pentru a câta oară?, sufletele rătăcitoare pe drumuri presărate cu asprimi şi netezimi, după cum ne-au fost hărăzite de soartă, sau ni le-am căutat! Mai port în suflet LUMINA BRÂNCUŞIANĂ a MESEI TĂCERII, a PORŢII SĂRUTULUI și a COLOANEI „FĂRĂ DE SFÂRŞIT” Mai am un POD AL LUI DUMNEZEU, tot pe pământ gorjean, dar încă nu-i de vânzare şi nici nu va fi de vânzare, ci numai pentru LUMINARE! şi mai am OAMENI DE SUFLET, pe care i-am cunoscut personal sau, incidental, în acele clipe unice de evocare a personalităţii unui muzician de talia maestrului PETRE BRÂNCUŞI: EDILI AI MUNICIPIULUI TÂRGU-JIU, CADRE DIDACTICE UNIVERSITARE, GIMNAZIALE, DIN ÎNVĂŢĂMÂNTUL PRIMAR, OAMENI DE SUFLET care, prin strădania lor dusă până la renunţarea de sine, au întreţinut viaţa cultural-artistică a GORJULUI la cele mai înalte cote Amintesc, cu asumarea riscului omiterii, pe: Domnul inginer doctor FLORIN CÂRCIUMARU - primarul municipiului, pe Domnul inginer TITU PÂNIŞOARĂ- fostul primar al municipiului, pe Doamna IULIA VÂNĂ- actual viceprimar, pe Domnul profesor GHEORGHE GORUN - directorul Colegiului Naţional „SPIRU HARET” (fosta Şcoală Normală unde a fost elev viitorul mare muzician PETRE BRÂNCUŞI), pe Doamna profesor doctor MIHAELA SANDA POPESCU, o pildă de devotament pentru formarea unor profesii artistice, pe Domnul ION PREDOŞANU- redactor şef al revistei „GORJANUL” TOATE ACESTE PERSONALITĂŢI MARCANTE UNITE SUB AURA UNUI SUFLET LUMINOS CUM ESTE CRISTIAN BRÂNCUŞI, FIUL CELUI OMAGIAT AICI LA TÂRGU-JIU SĂ VĂ AJUTE DUMNEZEU! Cu sufletul plin de căldura şi lumina pe care plaiurile şi oamenii Gorjului ni le oferă prin porţile deschise tuturor, cu aceeaşi generozitate, mă despart cu regret, dar şi cu promisiunea unor viitoare păşiri pe aceste meleaguri sfinte, cu gândul la unul dintre cele mai emoţionante cântece ale PRIVIGHETORII 36 T itu Pânişoară  Cristian Brâncuși  Laurențiu Popescu GORJULUI, MARIA LĂTĂREŢU: Tu mamă când m-ai născut Mai bine să fi făcut Două fântânele reci, Între două dealuri seci! Şi din mâna mea cea dreaptă, O cană de beut apă Şi din mâna mea cea stângă Un stejar, să facă umbră! Am beut apă din izvoarele fermecate ale Gorjului, am adăstat la umbra stejarului luminos din sufletul Măriei şi oricât veţi încerca, DE MINE NU VEŢI SCĂPA!!! Vă mulţumesc mult pentru onoarea pe care mi-aţi făcut-o de a mă invita la această ediţie a Simpozionului Naţional „Petre Brâncuşi” (calde aplauze) Moderatorul, Dna Mihaela Sanda Popescu: Un nume care nu mai are nevoie de nici o prezentare - Cristian Brâncuşi (aplauze) Cristian Brâncuşi: Stimat auditoriu, înainte de orice, vă rog să-mi permiteţi să salut pe moderatorul acestui eveniment, dna Mihaela Sanda Popescu, pe dl ing Titu Pânişoară, pe oaspeţii noştri aflaţi în prezidiu şi pe dumneavoastră care, cu atâta atenţie şi răbdare ne urmăriţi Aş porni de la faptul că anul acesta, Petre Brâncuşi ar fi împlinit 85 de ani! Am lucrat intens în ultimele luni, la pregătirea pentru tipar a volumului intitulat „Monumente ale culturii muzicale româneşti”, semnat de muzicologul Petre Brâncuşi, care se ocupă de documentele muzicale, din antichitate până în secolul al XVI-lea pe teritoriul ţării noastre Numeroase dovezi atestă o activitate cultural-muzicală bogată şi continuă Fenomenul este privit dintr-o perspectivă amplă, prin referirile la arheologie, arte plastice, iconografie etc dar și prin conexiunile de tip muzical cu restul continentului Dincolo de latura subiectivă, firească într-o astfel de situaţie, parcurgerea materialului dens, structurat judicios şi prezentat într-o formă atractivă, mi-a stârnit numeroase gânduri legate, în primul rând, de relaţia dintre muzicolog şi muzica religioasă, viața spiritual-religioasă fiind o componentă vitală a culturii româneşti care vizează întreaga noastră evoluţie istorică Mi-am amintit de călătoria făcută cu familia, prin 1968 ori 1969, la mănăstirile din Moldova, când tata avea lungi discuții cu mai-marii lăcaşurilor de cult și când petrecea ore bune în bibliotecile de acolo! Acum am constatat că cercetarea muzicală a fenomenului ecleziastic în ţara noastră a fost şi este profundă şi vastă pe linia secţiei de muzicologie a UCMR Şi-au adus contribuţia bizantinologi şi muzicologi de frunte din ţara noastră precum I D Petrescu, Gheorghe Ciobanu, Titus Moisescu, Marin Ionescu, Sebastian Barbu-Bucur, 37 Simpozionul Naţional «Petre Brâncuşi» Grigore Panţiru, Hrisanta Trebici-Marin, C C Ghenea, Larisa Agapie, Ştefan Bârsănescu, N N Smochină, Adriana Şirli, Romeo Ghircoiaşu, Cristian Ghenea, Viorel Cosma, Vasile Tomescu, Octavian Lazăr Cosma, Vasile Nicolescu ş a Cercetările s-au materializat în volume importante reunite sub cupola intitulată „Izvoare ale muzicii românești” în colecţii impresionante printre care Documenta şi Transcripta în care sunt prezentate și interpretate cele mai vechi manuscrise medievale de pe teritoriul nostru, de o valoare excepţională Volumul „Monumente ale culturii muzicale româneşti” scoate în evidenţă măreţia Şcolii muzicale de la Putna, mănăstire ctitorită de Ştefan cel Mare Vestitul domnitor s-a dovedit un spirit luminat, în vremea lui artele plastice (sculptura în piatră şi în lemn, pictura bisericească şi icoanele), arhitectura, arta brodatului, argintăria şi, iată, instrucția și muzica de cult au cunoscut o înflorire fără precedent Manuscrisele din secolul al XIV-lea, care au rezistat timpului, au fost realizate în porporție importantă la porunca lui Ştefan cel Mare și sunt la nivelul capodoperelor europene Figura cea mai reprezentativă a fost Evstatie Protopsaltul, compozitor şi caligraf, un adevărat corifeu, care a întocmit culegerea de creaţii personale (cântări de strană) cunoscută sub denumirea de Antologhion Volumele asemănătoare dar individualizate care conţin şi lucrări ale lui Evstatie dar și ale altor zeci de compozitori, aflate la Iaşi, Dragomirna, Neamţ, la Mănăstirea Leismos, Moscova, Sankt-Petersburg şi chiar la Leipzig, îşi au originile tot la Şcoala muzicală de la Putna şi demonstrează forța și aria de răspândire a gândirii lui Evstatie și a celor ce i-au urmat Manuscrisele la care facem referire arată că pe teritoriul nostru cântarea slavonă, notația muzicală și cea literară de cult s-au împletit cu cea greacă și bizantină, acestea fiind uneori preponderente și care conduc la ideea unor legături puternice cu Muntele Athos și Constantinopolul Muzicologul Petre Brâncuși se apleacă și asupra unor documente relevante din Transilvania, precum Vigilialele descoperite la Gura Mare, lângă Sibiu, sau culegerea intitulată Odae cum harmoniis ex diversis Poetis in usum Ludi literari Coronensis decerptae, lucrare apărută ca o încoronare a „epocii de lumină școlară” spre uzul gimnaziului întemeiat de Johannes Honterus în Brașov, în secolul al XVI-lea Indirect, autorul aduce un omagiu celor ce s-au aplecat cu atențiile, răbdare și pricepere asupra acestor documente, punându-le în valoare Maestrul Vasile Tomescu, ani buni în conducerea UCMR, mi-a relatat că în anul 1968, muzicologul Elena Tonceva din Bulgaria a solicitat şi a obţinut acordul de a studia şi fotografia volume fundamentale ale bisericii noastre, aflate în Biblioteca Academiei Române, condusă, la vremea respectivă, de Şerban Cioculescu Documentele vizate au apărut în presa de specialitate din ţara vecină 38 T itu Pânişoară  Cristian Brâncuși  Laurențiu Popescu ca fiind cópii ale unor documente anterioare bulgăreşti Disputa era mai veche, de-a lungul timpului bizantinologii noştri, în special Gheorghe Ciobanu, aducând dovezi de netăgăduit că manuscrisele respective au apărut pe teritoriul nostru și fiind în proporție considerabilă de factură greacă și bizantină Posibil ca întâmplarea respectivă să fi impulsionat cercetările la noi în ţară dar ele începuseră deja de decenii bune Interpelată, câtva timp mai târziu, la congresul de bizantinologie de la Bytgoszcz - Polonia, doamna respectivă a recunoscut, deşi neoficial, eroarea În presa de specialitate din ţara vecină, se pare că disputa s-a stins Volumul lui Petre Brâncuşi, achiziţionat de Uniunea Compozitorilor şi Muzicologilor din România şi predat spre publicare Editurii Muzicale din Bucureşti în 1986 - fiecare filă purtând ştampila de rigoare - făcea parte dintr-un complex de cinci volume grupate în trei tomuri, cel dintâi, acesta, fiind cel introductiv, tomurile doi şi trei având câte două părţi Din păcate, cu toate eforturile pe care le-am depus, nu l-am depistat decât pe acesta, el ajungând la mine prin bunăvoinţa muzicologului Petre Codreanu Profit de ocazie pentru a aduce, iarăşi, mulţumirile mele şi ale familiei Consiliului Local şi Primăriei Municipiului Târgu-Jiu, domnului inginer dr Florin Cârciumaru, Primarul Municipiului pentru sprijinul constant acordat organizării simpozionului, precum şi finanţării volumelor dedicate acestui eveniment Îl salut cu deosebită consideraţie pe dl ing Titu Pânişoară şi-i mulţumesc încă odată pentru tot ce a făcut pentru acest simpozion Îi urăm din suflet viaţă lungă cu sănătate şi bucurii alături de cei apropiaţi Domniei-Sale Mulţumesc, de asemenea, tuturor participanţilor la acest simpozion şi celor care, într-o formă sau alta şi-au adus contribuţia la buna desfăşurare Vă mulţumesc şi dvs pentru atenţie! (aplauze) Moderatorul: Muzicologul şi criticul muzical Vasile Tomescu, aflat în imposibilitatea de a veni la Târgu-Jiu, ne-a trimis un amplu material Din impresionanta biografie a Domniei Sale am selectat următoarele: s-a născut la 1 06 1929, la Răduleşti, jud Ilfov Studiile muzicale le-a început la Şc Normală de învăţători din Buzău (1942-1946) şi la Şc Normală pentru învăţătura Poporului Român din Bucureşti (1946-1950) continuându-le la Conservatorul din Bucureşti (1948- 1953) având profesori de mare calibru, la vremea respectivă Şi-a luat doctoratul în muzicologie la Universitatea Sorbonne de Paris, FACULTÉ DES LETTRES ET SCIENCES HUMAINES (1970), cu profesorul Jacques Chailley, având ca teză lucrarea HISTOIRE DES RELATIONS MUSICALES ENTRE LA FRANCE ET LA ROUMANIE DES ORIGINES AU COMMENCEMENT DU XX-E SIECLE A fost redactor, redactor şef adjunct şi redactor şef (1964-1989) la revista MUZICA din Bucureşti, secretar al Uniunii Compozitorilor şi Muzicologilor din România (1963-1990) A susţinut un curs de istoria muzicii la Inst de Artă 39 Simpozionul Naţional «Petre Brâncuşi» Teatrală şi Cinematografică I L CARAGIALE din Bucureşti (1958) A publicat studii, articole, eseuri, cronici muzicale, recenzii în numeroase publicaţii din ţară şi străinătate A susţinut conferinţe, referate, comunicări ştiinţifice în ţară şi peste hotare (URSS, Germania, Franţa, Italia, Polonia, Suedia, Elveţia, Republica Moldova A realizat emisiuni de radio şi televiziune A colaborat cu articole lexicografice la ENCICLOPEDIA MUSICALE RICORDI, MGG, RIEMANNMUSIKLEXIKON, MUSICA - ENCICLOPEDIA STORICA UTRT (Torino), ENCICLOPEDIA CIVILIZAŢIEI ROMÂNEŞTI, DICŢIONARUL ENCICLOPEDIC ROMÂN ş a A semnat prezentări de discuri cu caracter monografic, prefeţe la monografii, ediţii critice (Paul Constantinescu - Kassel) Este membru al Societăţii Franceze de Muzicologie, din 1967, al Asociaţiei Internaţionale a Doctorilor Universităţii din Paris (1970), membru corespondent la Academia de Ştiinţe Sociale şi Politice din România (1970) A fost distins cu Premiul Academiei Române (1967, 1982), cu Premiul KASTNER-BOURSAULT al Academiei de Arte Frumoase din Paris (1976), cu Premio Nazionale del Lavoro LA MINERVA D’ORO din Roma (1985), cu Premiul Uniunii Compozitorilor (1991), cu titlul de Doctor Honoris Causa al Universităţii Naţionale de Muzică din Bucureşti (1999) Este autorul unei impresionante opere muzicologice Acestea au fost, succint, datele biografice ale maestrului Vasile Tomescu Materialul pe care ni l-a trimis se intitulează: „Cristian Brâncuşi, un muzician de elită” şi va fi citit de poetul, prozatorul, jurnalistul şi pedagogul Ion PopescuBrădiceni Să-l urmărim! (aplauze) Ion Popescu-Brădiceni: Particip cu deosebită bucurie la acest simpozion şi vă rog să-mi daţi voie să vă prezint alocuţiunea venerabilului muzicolog Vasile Tomescu „Dedicând muzicii întreaga lor energie creatoare, un număr de slujitori ai acestei arte s-au consacrat, după modelul enescian, deopotrivă compoziţiei şi interpretării, cum o ilustrează drumul străbătut de Alfred Alessandrescu, Ion Nonna Otescu, Mihail Jora, Mihail Andricu, Theodor Rogalski, Dinu Lipatti, Ionel Perlea, Constantin Silvestri În acelaşi secol XX, Dimitrie Cuclin a abordat cu ardoare compoziţia ca şi estetica muzicală Toţi aceşti maeştri au activat, de asemeni, cu neţărmurit devotament, în domeniul formării tinerelor generaţii de creatori, interpreţi şi teoreticieni Era prin excelenţă epoca echilibrului organic între cuceririle artei în ansamblul manifestărilor sale şi propria viziune a unui „muzician complet” de genul căruia istoria a fost în trecut atât de darnică Odată cu tulburătoarea devenire a artei sonore în epocile modernă şi contemporană, extrema solicitare în planul compoziţiei, artei interpretative, teoriei şi esteticii muzicale a produs o pronunţată specializare Întruchipează însă idealul „muzicianului complet” nume ca Richard Wagner în secolul XIX, Paul Hindemith 40 T itu Pânişoară  Cristian Brâncuși  Laurențiu Popescu în secolul XX şi, mai aproape de timpul prezent, Leonard Bernstein, compozitor şi dirijor, Pierre Boulez, compozitor, teoretician şi dirijor, pentru a ne limita la câţiva dintre corifei Am făcut această evocare pentru a înţelege complexitatea drumului pe care îl parcurg generaţii de muzicieni români contemporani Ne referim astfel la compozitori afirmaţi şi ca exegeţi precum Pascal Bentoiu, Ştefan Niculescu, Doru Popovici, la compozitori afirmaţi şi ca dirijori precum Remus Georgescu sau Emil Simon, Cornel Ţăranu - compozitor, exeget şi dirijor din generaţiile de un bun timp consacrate, şi ei, ca şi maeştrii lor, profesori de prestigiu Şi ilustrează în aria culturii româneşti şi universale voinţa şi capacitatea de a vibra în consonanţă cu evoluţia artei sonore în permanent proces de aprofundare a gândirii, de înnoire a limbajului, de îmbogăţire a resurselor de ordin tehnic şi expresiv Talente aflate în plină afirmare, ei asigură permanenta devenire a artei sonore punând în valoare cuceririle acumulate de predecesori ca şi rezultatul propriei experienţe O ilustrare a dezvoltării complexe a muzicii româneşti în zilele noastre ne oferă Cristian Brâncuşi - compozitor, dirijor, teoretician şi profesor, participant la dezbateri consacrate progresului artei sonore Fidel crezului însuşit în mediul de familie, ca fiu al eminentului muzicolog şi profesor Petre Brâncuşi, demonstrând vocaţie de autentic profesionalism, Cristian Brâncuşi a studiat la Bucureşti cu prestigioşi maeştri amintiţi mai sus şi s-a specializat la Weimar, Viena, München ca discipol al unor personalităţi proeminente, printre care Igor Markevitch, Karl Österreicher şi dirijorul român Sergiu Celibidache Şi-a pus în valoare cunoştinţele şi experienţa dobândită activând în domeniul compoziţiei, al artei dirijorale în compania ansamblurilor simfonic, cameral şi coral de sub egida Radiodifuziunii Române, dar şi ca invitat să susţină concerte în alte centre româneşti, din Europa - Germania, Italia, Belarus, Ucraina, Bosnia-Herţegovina, Serbia, Ungaria, Bulgaria, Polonia, Spania, Franţa, Anglia - din SUA, din America de Sud - Venezuela, Uruguay şi Asia - Filipine şi în Coreea de Sud Dăruirea sa artistică se întregeşte cu activitatea de profesor la Universitatea Naţională de Muzică Bucureşti A pregătit studenţi din ţara noastră, din Grecia, Argentina, Albania, Norvegia, Elveţia, SUA şi Coreea de Sud, mulţi dintre ei activând în viaţa muzicală din România, Albania, SUA şi chiar Australia A susţinut cursuri de măiestrie dirijorală în Italia, Venezuela şi Anglia În prezent conduce cursuri de studii aprofundate la Universitatea bucureşteană Arta sa dirijorală se caracterizează prin potenţarea valenţelor cu care se identifică partitura clasică sau modernă, marcate cu sobrietate, eficienţă, printr-o gândire personală adecvată epocii şi stilului de referinţă, prin trăirea intensă a fenomenului muzical 41 Simpozionul Naţional «Petre Brâncuşi» Cristian Brâncuşi este autorul unor compoziţii care s-au impus datorită spiritului contemporan de structurare a formei, de concretizare a limbajului, de reliefare a expresiei S-au distins astfel creaţii precum - Sonata pentru pian, Variaţiunile pentru violoncel solo, Passacaglia pentru cor şi percuţie, Cantata „Ţară de dor”, pe versurile lui Nicolae Coman, două cvartete pentru coarde dar şi „Armonii lirice” din ciclul „Columna”, ópus prezentat în primă audiţie la 23 martie 1983 în compania Orchestrei Naţionale Radio În orizontul preocupărilor sale s-a remarcat o dăruire aparte concretizată sub titlul Estetica muzicală în viziunea lui Dimitrie Cuclin, sinteză impresionantă prin profunzimea investigaţiei şi claritatea cu care a pus în relief problematica greu accesibilă dezvoltată de magistrul român, la rândul său discipol al venerabilului muzician francez Vincent d’Indy Teza elaborată de Cristian Brâncuşi a suscitat o memorabilă dezbatere cu participarea specialiştilor, finalizată prin acordarea înaltului titlu de Doctor în muzică de către Universitatea Naţională de Muzică din Bucureşti Anul acesta, în septembrie, se împlinesc 30 de ani de activitate a lui Cristian Brâncuşi în cadrul Radiodifuziunii Române, activitate tradusă în sute de concerte simfonice, camerale, vocal-simfonice, ciclul opera în concert ori opere pentru copii, programe lecţii sau festive, spectacole pentru televiziune De asemenea, în fonoteca acestei instituţii se găsesc înregistrări care însumează mii de minute Cristian Brâncuşi a dirijat lucrări a peste 90 de compozitori români, atât în imprimări cât şi în concertele din ţară şi în cele de peste hotare Numele său apare pe zeci de CD-uri realizate de către casele de discuri - Electrecord, AKSAK (Franţa), UCMR în colaborare cu Musica 2001 şi Star Media Music Aspecte ale afirmării sale în domeniul creaţiei şi al activităţii dirijorale şi de exeget al muzicii sunt relevate în Hubners Who is Who - Enciclopedia personalităţilor din România - 2006, în studii, în lucrări lexicografice şi în cronici româneşti şi de peste hotare; în acest din urmă sens se impun articolele publicate în Freie Wort Suhl, Germania (21 şi 23 III 1985), La Verdad Maracaibo, Venezuela (20 V 1998), Orchestra Montevideo, Uruguay, (octombrie 1999), pentru a da numai câteva exemple Memorabile au rămas spectacolele susţinute pe scena Operei Române din Bucureşti, Cluj-Napoca, Sofia, în compania unor renumiţi solişti precum Eugenia Moldoveanu, Silvia Voinea, Nicolae Herlea, Pompei Hărăşteanu ş a Toate aceste aspiraţii şi împliniri cu care se identifică Cristian Brâncuşi îi conferă credem, calitatea şi responsabilitatea de „muzician de elită” Vasile Tomescu, Doctor al Universităţii din Paris, Doctor Honoris Causa al Universităţii Naţionale de Muzică Bucureşti 42 T itu Pânişoară  Cristian Brâncuși  Laurențiu Popescu (aplauze susţinute) Ion Popescu-Brădiceni: Aş dori să mai adaug câteva cuvinte din partea mea Şi eu mă consider un discipol al lui Petre Brâncuşi De ce? Vă lămuresc! Maestrul Petre Brâncuşi, căruia eu îi spuneam nea Petrică Brâncuşi, întrucât îi sunt nepot, m-a dus la Revista „Luceafărul” şi m-a prezentat din Brădicenii noştri de acasă, e nepotul meu scrie poezie, vă rog să vedeţi ce poezie scrie şi Teodor Baciu spune - domnule este publicabil dar hai să mai amânăm puţin Sigur, unchiul meu mă avertizase că literatura este un drum lung şi dificil Discuţiile ulterioare, întâlnirile de aici de la Târgu-Jiu au confirmat cele spuse de Petre Brâncuşi dar şi ceea ce credeam eu atunci, dacă scriam şi eu amorf Petre Brâncuşi a contribuit la formarea mea ca om şi artist şi de aceea eu mă consider un discipol al său Să nu uităm că şi eu și Cristi suntem des la Brădiceni şi împreună serbăm „Serile de la Brădiceni” Vă mulţumesc! (aplauze) Dna Mihaela Sanda Popescu: Urmează rubrica „Cine doreşte să mai intervină?” Domnul Ion Sanda Poftiţi Domnul Sanda Onorat prezidiu, stimaţi profesori universitari, stimaţi invitaţi de prestigiu la acest simpozion, doresc numai să vă felicit pentru ceea ce aţi realizat şi, în mod deosebit, ţin s-o felicit şi pe Doamna Mihaela Popescu, excelenta moderatoare, jos pălăria (aplauze) Ţin să felicit şi conducerea primăriei din Târgu-Jiu, pe cei ce s-au străduit să continue această acţiune naţională L-am cunoscut personal pe muzicologul Petre Brâncuşi şi vreau să vă spun că vin de la o manifestare ce se ţine la Peştişani! Şi acolo se vorbeşte de Petre Brâncuşi Este un lucru deosebit Atât am avut de spus! (aplauze) Dna moderator: Mulţumim domnului Ion Sanda şi înainte de momentul artistic de mare anvergură care va urma, aş vrea să mulţumim şi noi participanţilor la acest simpozion şi să le înmânăm diplomele de excelenţă pregătite de Consiliul Local al Municipiului Târgu-Jiu Şi pentru că locul domnului inginer Titu Pânişoară ar trebui să fie aici, lângă noi, dar din modestie a ales să urmărească lucrările simpozionului din sală, domnul profesor Cristian Brâncuşi şi cu mine, venim până la dumneavoastră să vă înmânăm această diplomă (în aplauzele asistenţei, se înmânează diploma de excelenţă domnului inginer Titu Pânişoară) Apoi, doamna Mihaela Sanda Popescu înmânează diplome tuturor participanţilor la simpozion Membrii prezidiului şi publicul sunt invitaţi să asiste la programul artistic oferit de Anca (vioară) şi Radu Sinaci (violoncel) cu lucrări din creaţia compozitorului Reinhold Glier www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z LUCIAN BLAGA I Autorul şi opera sa (1895 - 1961) S-a născut la 9 mai 1895, în satul Lancrăm, lângă Sebeş Alba Era al nouălea copil, ultimul, al preotului ortodox Isidor Blaga şi al Anei (n Moga) de origine aromână Bunicul dinspre tată, Simion Blaga, a fost, de asemenea, preot, iar familia mamei a dat şi ea, de-a lungul vremurilor, câţiva preoţi şi un episcop al Sibiului Deşi preot, tatăl lui Blaga avea lecturi filosofice germane, în special Kant, şi, spirit întreprinzător, era preocupat de noutăţile tehnice şi de exploataţia modernă a pământului în agricultură Unchiul poetului, Iosif Blaga, a fost profesor de liceu (preda disciplinele filosofice), fiind cunoscut ca autor al unei apreciate lucrări de estetică a teatrului, Teoria dramei, de curând reeditată Studiile primare (1902 - 1906) le-a făcut în Lancrăm şi la şcoala germană din Sebeş, urmate de Liceul "Andrei Şaguna" din Braşov (1906 - 1914), unde era profesor şi fratele cel mai mare, Liviu, la "Şcoala Reală" Alţi doi fraţi, Liciniu şi Longin, erau, de asemenea, elevi în Braşov, în timp ce Lionel studia dreptul la Budapesta (toţi fraţii Blaga au nume "convergente" care încep cu aceeaşi literă "L") Moartea neaşteptată a tatălui (1908) îl determină să facă în particular anul III, dar, din alte motive, şi ultimele două clase de liceu Ca şi la şcoala primară, a fost un elev strălucit, clasificat mereu printre primii în clasă Pasiunea pentru lecturile serioase o datorează descoperirii unui fragment din Faust, într-un număr mai vechi al revistei Convorbiri literare Tot în această revistă citeşte din textele filosofice ale lui Vasile Conta, care-i trezesc gustul pentru metafizică O vreme, lecturile literare îi sunt orientate de Aron Cotruş, mai mare cu patru ani, elev la acelaşi liceu În anul 1910, e cuprins "din nou de un val liric", cum scrie în Hronicul şi cântecul vârstelor Debutează cu un poem în Tribuna din Arad, urmat de un altul, însă e refuzat politicos de Luceafărul din Sibiu, care-i reproşa preferinţa pentru versul liber 3 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Marcat de acest eşec, lasă de-o parte preocupările literare, şi se îndreaptă/ e atras irezistibil spre filosofie Rareori mai scrie versuri şi numai ocazional, pe care apoi le dă foc Îi citeşte, în schimb, cu febrilitate pe Kant, Platon, Spinoza, Schopenhauer, pe naturalistul Haeckel (Enigmele lumii, o carte de popularizare), şi scrie un eseu filosofic despre vis, pornind de la studiul lui Vaschide Îl descoperă singur pe Bergson (prima dată în timpul excursiei în Italia, în aprilie 1911, apoi la Braşov), a cărui lectură îi produce o adevărată revelaţie Un văr de-al doilea, Simion Laşiţă, mai în vârstă, petrecuse vreo şapte ani la Jena, frecventând cursuri de filosofie la Universitate, unde îl cunoaşte pe Rudolf Eucken Cînd revine în Lancrăm, aduce o bogată bibliotecă filosofică, din care se va înfrupta cu asiduitate şi tânărul Blaga Scrie în Hronic: "M-am aruncat ca un incendiu asupra cărţilor lui Simion El îşi manifesta cu o mişcătoare amabilitate bucuria că putea să mi le împrumute În fiecare săptămână mă duceam până la Lancrăm să-mi aduc altele şi altele Metafizica devenea tot mai mult viciul meu fără leac, demonică patimă Dincolo de orice rezerve kantiene, începeam să-mi alcătuiesc noi criterii de apreciere a creaţiilor metafizice în calitatea lor de creaţii ca atare şi intram în robia lor cu un sentiment de sacră beţie " (p 96) Debutul filosofic va fi un eseu despre intuiţia bergsoniană, în Românul din Arad (1914), semnând, din prudenţă, cu psudonimul Ion Albu Era elev la liceu şi încă nu uitase ce păţise cu Luceafărul În acelaşi an îşi trece bacalaureatul, remarcându-se îndeosebi cu răspunsurile date la proba de fizică şi matematică Tînărul absolvent era la curent cu ultimele noutăţi ştiinţifice în teoria relativităţii a lui Einstein şi matematicile moderne noneuclidiene Cu numai câteva luni înainte elaborase un studiu original despre "număr" şi "judecăţile matematice", încercând să dea o nouă soluţie teoriei kantiene, alta decât acelea oferite de Stuart Mill şi Henri Poincaré Din păcate, articolul, trimis unei redacţii, s-a pierdut Poate că unele idei şi sugestii de aici le va fi dezvoltat mai târziu în Experimentul şi spiritul matematic, lucrare scrisă în anii '50, publicată postum Proaspăt bacalaureat, intenţiona să studieze filosofia în Germania, la Jena Începe însă războiul şi, după ce optase în ultima clipă pentru Viena, renunţă, pe moment, la filosofie Se înscrie la 4 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Seminarul teologic din Sibiu, mai mult pentru a scăpa de front, dar şi din cauza sănătăţii şubrede Familia voia să-l protejeze Doi fraţi mai mari, Lionel şi Longin, sunt înrolaţi imediat Liciniu se afla la Constanţa, apoi la Bucureşti, unde-şi face studiile de farmacist şi se înrolează în armata română Liviu se îmbolnăvise grav puţin mai înainte şi va muri peste doi ani În afara cursurilor de teologie, pe care le frecventează intermitent, în această perioadă (1914 - 1917), scrie şi publică aforisme, reflecţii şi eseuri filosofice în Românul, Convorbiri literare, Pagini literare Descoperă scrierile lui Nietzsche, îndeosebi Also sprach Zarathustra, a cărui lectură va lăsa urme adânci în opera sa În timpul unei călătorii prelungite la Viena descoperă mişcarea expresionistă, îndeosebi din manifestele artiştilor plastici Îl citeşte pe Rilke Întâlnirea cu Cornelia Brediceanu, viitoarea soţie, îl readuce la poezie, odată cu îndemnul la lectura simboliştilor francezi, ca şi necunoscuţi lui Blaga până în acel moment Din iubirea şi corespondenţa celor doi se vor naşte Poemele luminii După ce-şi trece licenţa în teologie, se înscrie la Facultatea de filosofie a Universităţii din Viena, în toamna anului 1917 Studiază filosofia, iar ca disciplină secundară biologia Pe lângă acestea, frecventează cursuri de istoria artelor şi estetică În 1920 îşi termină studiile universitare şi obţine titlul de doctor în filosofie cu teza Kultur und Erkenntnis Între timp debutează concomitent cu volumele Poemele luminii şi Pietre pentru templul meu, în 1919, cu sprijinul moral al filologului Sextil Puşcariu, care comentează entuziast poemele înainte de tipărire, în Glasul Bucovinei, publicaţie din Cernăuţi Ambele cărţi sunt emblematice pentru dubla sa vocaţie, de poet şi filosof În 1921 va publica prima piesă de teatru, poemul dramatic Zamolxe Mister păgân În acelaşi an, primeşte premiul Adamachi, al Academiei Române, pentru cele două volume ale debutului, care, în 1920, se reeditează la Cartea Românească, în Bucureşti Cu banii primiţi drept onorariu şi-a continuat, de fapt, studiile de doctorat la Viena Între 1920 şi 1924, de curând căsătorit, locuieşte la Cluj Intenţiona să ocupe o catedră la Universitate, fără nici un succes însă Desfăşoară o intensă activitate poetică, filosofică şi publicistică Colaborează la Voinţa, Patria, Viaţa românească, Adevărul literar şi 5 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z artistic, Cugetul românesc etc Este redactor fondator al revistei Gândirea, care apare la Cluj (1921) Deşi revista se mută la Bucureşti, trecând sub conducerea lui Nichifor Crainic, Blaga publică neîntrerupt în paginile acesteia, până prin 1938 - 1939 Editează: Paşii profetului (1921), În marea trecere (1924), piesa Tulburarea apelor (1923), studiul filosofic Cultură şi cunoaştere (1922), traducere prescurtată a tezei de doctorat, şi eseul Filosofia stilului (1924) Între 1924 şi 1926, Blaga se stabileşte la Lugoj, de unde era originară soţia sa Este redactor la revista Cultura, scoasă la Cluj de Sextil Puşcariu Colaborează la revista Banatul din Timişoara şi la Universul literar, dar şi la ziarul ceh Prager Presse cu articole despre viaţa culturală din România Publică piesele Daria şi Fapta, alături de volumele de eseuri Fenomenul originar şi Feţele unui veac În 1926 este numit ataşat de presă la legaţia română din Varşovia Colaborează la ziare poloneze În 1927, apare Meşterul Manole Blaga e mutat la legaţia română din Praga, iar în anul următor la Berna, unde va rămâne ca ataşat, şi apoi ca secretar de presă, până în 1932 În 1929, publică volumul de poeme Laudă somnului, în timp ce are loc premiera piesei Meşterul Manole la Teatrul Naţional din Bucureşti (5 aprilie) şi la Teatrul Municipal din Berna (19 noiembrie; textul e tradus în germană de Hugo Marti) Piesa se va juca şi în Polonia, la Lwow (1934) În 1930, tipăreşte studiul filosofic Daimonion şi piesa Cruciada copiilor, pe care Teatrul Naţional din Cluj o reprezintă la 16 aprilie Se naşte fiica poetului, Dorli În 1931, publică eseul filosofic Eonul dogmatic, prima parte a Trilogiei cunoaşterii Între 1932 şi 1937, este transferat la Viena, ca secretar de presă şi apoi consilier la legaţia română Publică volumul La cumpăna apelor (1933) şi eseurile Cunoaşterea luciferică (1933) şi Censura transcendentă (1934), care vor întregi Trilogia cunoaşterii Apare piesa Avram Iancu (premiera în 1934, la Cluj şi Bucureşti) Blaga primeşte Marele premiu "Hamangiu" al Academiei Române, iar înainte cu câteva luni de a împlini 40 de ani, revista Gândirea îi dedică un întreg număr (decembrie 1934) Scriu despre opera sa Tudor Vianu, Vasile Băncilă, Dragos Protopopescu, Emil Cioran, I Brucăr, 6 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z N Crainic În 1936, apar primele două eseuri din Trilogia culturii: Orizont şi stil şi Spaţiul mioritic Tot în 1936, este primit membru activ al Academiei Române Discursul de recepţie, Elogiul satului românesc, îl va rosti în ianuarie, anul următor Îi răspunde filosoful Ion Petrovici În 1937, revine la legaţia din Berna, iar în ţară publică Geneza metaforei şi sensul culturii, care încheie a doua trilogie filosofică a lui Blaga În 1938, scoate volumul La curţile dorului şi pleacă la Lisabona pentru a-şi lua în primire postul de ministru plenipotenţiar, cea mai înaltă funcţie diplomatică obţinută de Blaga În acelaşi an, este numit, în sfârşit, profesor de filosofia culturii la Universitatea din Cluj Catedra se înfiinţase special pentru proaspătul academician În 1939, publică eseul Artă şi valoare din Trilogia valorilor şi părăseşte definitiv diplomaţia, optând pentru Universitate Între 1940 şi 1945, se mută la Sibiu odată cu Universitatea din Cluj, după Diktatul de la Viena Publică Diferenţialele divine (1940), primul eseu din Trilogia cosmologică, şi celelalte eseuri, pe lângă Artă şi valoare, din Trilogia valorilor: Despre gândirea magică (1941), Ştiinţă şi creaţie, Religie şi spirit (ambele în 1942) Ţine conferinţe la Universităţile din Viena şi Praga, iar la Sibiu scoate revista de filosofie Saeculum, între anii 1943 – 1944 (secretari de redacţie sunt, pe rând, Zevedei Barbu şi Radu Stanca) În 1942, apare volumul antologic Poezii (ediţie de autor, într-o prestigioasă serie, la Editura Fundaţiilor Regale), iar opera dramatică e strânsă în două volume Ultima culegere antumă de poeme, Nebănuitele trepte, apare în 1943 În 1944, scrie (în timpul refugiului) şi publică piesa Arca lui Noe În 1945, scoate culegerea de aforisme, Discobolul Scrie piesa Anton Pann, pe care nu mai apucă s-o publice De aci încolo se va obişnui să scrie numai pentru sertar Hronicul şi cântecul vârstelor, redactat între 10 nov 1945 şi începutul lui iulie 1946, după ce se va plimba pe la multe edituri până în !948, nu va vedea lumina tiparului decât după moartea scriitorului Ultimele cursuri, Despre conştiinţa filosofică şi Aspecte antropologice, vor apărea tot postum Primul text va fi introdus, în cele din urmă, în Trilogia cunoaşterii Al doilea, în Trilogia cosmologică Va mai reuşi să tipărească doar Trilogia 7 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z valorilor, la Editura Fundaţiilor Regale, dar aceasta e de fapt o reeditare Blaga nu se află deloc în graţia noilor autorităţi, mai ales după ce va demisiona din Partidul Naţional Popular, de îndată ce se convinge că acest aşa-zis partid al intelectualilor nu e decât o anexă a comuniştilor Sunt îndreptate tot mai mult luări de poziţie violente împotriva lui, iar în 1948 e scos de la Universitate şi din Academie Încă din 1945 e atacat de Lucreţiu Pătrăşcanu, iar din ianuarie 1946 devenise, oficial, "cazul Blaga": "Astăzi, când ruinele şi rănile războiului ne sunt prezente, când a început să se facă judecata criminalilor mari şi mărunţi, astăzi datoria noastră este să denunţăm, să spulberăm confuzia, să rupem măştile, oricât de bine ticluite, să aruncăm rază de lumină în bezna din care a colcăit fascismul Trebuie să stârpim răul din rădăcină, să-l smulgem din cotloanele spiritului De aceea am deschis «cazul Blaga», ca să ştie toţi aceia care au visat viitorul într-un anume fel, eonic sau mai puţin eonic, în speranţa că «putem visa mult şi nepedepsiţi» (Trilogia cunoaşterii), că pedeapsa totuşi soseşte şi că în faţa judecăţii nimicitoare a istoriei nu are scăpare nimeni şi nimic " Este vorba de "o istorie foarte puţin transcendentă, care-şi îngăduie să-l cenzureze şi, la uma urmelor, să-l îngroape pe d Blaga, fără remuşcări " (Nestor I Ignat, Cazul Blaga, în Viaţa românească, ian 1946) Denigrările vor continua cu aceeaşi violenţă, în aceşti ani şi mai ales în anii '50 Printre detractori: Henri Wald, Pavel Apostol, Mihai Beniuc, Leonte Răutu, Petru Dumitriu, din nou Nestor Ignat, Mihail Roller, Zaharia Stancu, C I Gulian, Miron Constantinescu După 1948, opera lui Blaga este interzisă (chiar scoasă din bibliotecile publice), pentru caracterul său "nociv" idealist Autorul purta de-acum stigmatul de "filosof al burgheziei în putrefacţie" Totuşi, scapă de arestare Destituit din învăţământ, este numit din oficiu - fără a fi consultat în vreun fel - cercetător la Institutul de Istorie şi Filosofie din Cluj, filiala Academiei, unde funcţionează de la 1 ian 1949 până la 30 iunie 1951, când e disponibilizat în urma restructurării instituţiei Soarta lui Blaga se hotăra, în acele momente, de la cel mai înalt nivel de decizie în stat Cu data de 1 iulie 1951, a fost numit, tot din oficiu, "bibliotecar-şef" în cadrul Bibliotecii Filialei Academiei R P R din Cluj, iar la 1 iulie 1953, cercetător, cu o 8 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z jumătate de normă la Secţia de Istorie Literară şi Folclor a Academiei, filiala Cluj (1953 - 1959) În cei doi ani petrecuţi la Institut terminase de redactat lucrarea Istoria gândirii româneşti din Transilvania în secolul al XVIII-lea În particular lucrase la Experimentul şi spiritul matematic, de fapt la redactarea cursului pe care ar fi trebuit să-l ţină la Universitate în anul univ 1948 - 1949, dacă n-ar fi fost destituit Oficial, figura cu un curs de Istoria ştiinţelor Între 1954 şi 1958, colaborează cu traduceri şi câteva articole la revista Steaua În 1956, se află foarte aproape de atribuirea Premiului Nobel pentru literatură, la propunerea unor Universităţi occidentale (Sorbona, Sapienza din Roma) Publică traduceri: Faust (1955), Nathan înţeleptul de Lessing (1956), Din lirica universală (1957), Opere I - II de Lessing (1958) Scapă din nou de închisoare, în timpul valului de arestări din 1958, imediat după farsa retragerii trupelor sovietice din ţară, deşi încă din decembrie 1955 i se deschisese la Securitate dosarul de "acţiune informativă" Până la moarte Blaga va fi urmărit pas cu pas, cu o furie inimaginabilă În anul 1959, definitivează Fiinţa istorică, iar în 1960, e prezent cu articole "pe linie" în Contemporanul şi Tribuna, iar cu poezii în Steaua "Compromisul", mult dorit de autorităţi, e făcut cu articolul Probleme şi perspective literare, la intervenţia nefastă a lui George Ivaşcu (Contemporanul din 29 aprilie 1960) În anul următor, aceeaşi revistă publică un grupaj de poezii inedite, din volumul care urma să apară, pentru care autorul îşi dăduse acordul pe patul de moarte La Milano se tipăreşte, în limba italiană, Cruciada copiilor Lucian Blaga moare pe 6 mai 1961, la Cluj Este înmormântat - cu multe măsuri de a ţine sub control festivitatea din partea autorităţilor - la Lancrăm, pe 9 mai, ziua în care scriitorul ar fi împlinit vârsta de 66 de ani II Receptarea critică a lui Lucian Blaga 1 Receptarea de către contemporani Lucian Blaga a debutat simultan cu Poemele luminii şi volumul de aforisme şi reflecţii filosofice Pietre pentru templul meu, 9 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z în anul 1919 Despre poeme a scris încă înainte de editare filologul Sextil Puşcariu, profesor la Universitatea din Cernăuţi (în Glasul Bucovinei, nr 49, 3/ 16 ian 1919) Studiul lui Puşcariu este urmat de articolul de întâmpinare al lui N Iorga Rânduri pentru un tânăr, în Neamul româneasc (nr 88, 30 apr 1919), imediat după apariţia volumului Într-un gest de exaltare, Iorga vede în apariţia tânărului poet un dar providenţial venit din Ardealul de curând alipit la trupul ţării Textul e în întregime memorabil (“articol efigie” îl numeşte Ion Bălu, biograful poetului) şi fixează starea de receptare extrem de favorabilă de care se bucură tânărul debutant în mediile literare româneşti, de care el era însă aproape străin În anul următor cele două volume sunt reeditate la Bucureşti, la Editura Cartea Românească şi vor fi distinse cu Premiul Gh Adamachi al Academiei Române (raportor, I Al Brătescu-Voineşti) Debutul lui Lucian Blaga e însoţit de un succes fulminant, de tip “exploziv”, cum a fost definit Propriuzis, nimeni din cei aproximativ douăzeci de semnatari de cronici şi recenzii nu-l contestă Printre aceştia: I Agîrbiceanu, N Davidescu, Ovid Densusianu, D Botez, Ion Vinea, iar ceva mai târziu Ion Breazu (1926) şi Octav Şuluţiu (1930) Două dintre poemele volumului, Eu nu strivesc corola de minuni a lumii şi Linişte apar în traducere germană, în publicaţia expresionistă Die Brücke (nr 2 şi nr 4, 1922), cu o prezentare în care se arată că Blaga e un tânăr poet de mari perspective, comparat cu R Dehmel şi W Whitman Urmează un inevitabil reflux, o domolire a entuziasmului receptiv, după apariţia piesei Zamolxe Mister păgân şi a volumului de poeme Paşii profetului, ambele publicate în anul 1921, care nu se mai bucură de aceeaşi primire entuziastă Se pare că formula expresionistă modernă adoptată de Blaga vine în conflict cu gustul epocii: gust destul de conservator, tradiţionalist, dominat încă de sămănătorism, mai ales în Ardeal A doua carte de poeme are parte şi de câteva reacţii negative, prin N Iorga (poetul profetizează “lucruri fără sens”) şi M Dragomirescu (Blaga poate fi judecat ca “ideolog şi literat, nu ca poet”) La fel se va întâmpla şi cu celelalte volume sau încercări teatrale din perioada 1923 – 1926 Zamolxe, deşi premiată de Universitatea din Cluj, are parte mai mult de recenzii nefavorabile (Ion Sân-Giorgiu: Blaga “a compromis un subiect”) sau de-a dreptul 10 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z reticente (Ov Densusianu: “povestire rece”, fără efuziuni lirice, cu multe comparaţii hazardate) şi se va juca abia în anul 1924, pe scena Teratrului maghiar din Cluj Tulburarea apelor (1923) se va juca la Craiova, dar va fi atacată ulterior cu virulenţă de Gh Bogdan-Duică, unul din detractorii cei mai înverşunaţi ai lui Lucian Blaga Daria (1925) se va juca la Teatrul naţional din Cernăuţi Despre piesă vor scrie Pompiliu Constantinescu, Perpessicius, Ion Breazu, dar şi… neobositul Gh Bogdan-Duică Despre În marea trecere (1924) se publică numai vreo şase recenzii sau cronici, printre care, totuşi, cele ale lui M Ralea, în Viaţa românească (poezie de “răsunet intelectual al unor influenţe moderne”) şi Tudor Vianu, în Revista română (poet imagist cu numeroase surprize) Între timp Blaga suferă şi un eşec profesional, fiind respins la examenul de docenţă, la Universitatea din Cluj, poate nu fără legătură cu modul în care îi sunt receptate ultimele scrieri Mai receptivi la creaţia lui Blaga se vor dovedi în mod constant, de aci înainte, unii scriitori, precum Ion Barbu, O W Cisek, Emanoil Bucuţa sau Nichifor Crainic, dar şi criticii profesionişti, de la E Lovinescu (ceva mai rezervat) la Pompiliu Constantinescu, G Călinescu, Vl Streinu Schimbarea de accent se produce, propriu-zis, prin 1926, tocmai datorită criticilor importanţi ai vremii Începând cu articolele lui Ion Breazu (Opera poetică a lui Lucian Blaga, în Cosânzeana, nr 2 şi 3, ian 1926), scrierile lui Blaga se vor afla mereu în atenţia criticii de aci încolo, până în 1944, chiar dacă autorul va trăi o vreme departe de ţară În tot acest interval, constată Ion Bălu, “bibliografia lui Lucian Blaga a înregistrat, anual, între o sută douăzeci şi o sută cincizeci de note, cronici, studii şi articole, ceea ce înseamnă că la fiecare două-trei zile era publicat un articol despre scriitor” Atacurile, unele insuccese, care nu vor lipsi (v ratarea Premiului pentru Eonul dogmatic), sunt pasagere şi lipsite de pondere “în contextul evoluţiei succesuale”, cum remarca acelaşi critic Nu e lipsit de semnificaţie că, la 29 februarie 1929, ziarul Ultima oră i-a dedicat integral pagina a II-a, la iniţiativa lui Petru Comarnescu (în semn de “admiraţie pentru ceea ce scrieţi”), iar la 15 februarie 1930, Octav Şuluţiu îi dedică în întregime exemplarul unic al revistei Herald, singura publicaţie românească de avangardă din Transilvania 11 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Într-un asemenea context, nu mai este chiar o surpriză apariţia numărului omagial al revistei Gândirea (decembrie 1934), cu puţin timp înainte ca Lucian Blaga să împlinească vârsta de patruzeci de ani Era de-acum un autor consacrat Mai publicase Laudă somnului (1929) şi La cumpăna apelor (1933), dar şi Meşterul Manole (1927), Cruciada copiilor (1930) şi Avram Iancu (1934), sau Daimonion (1930) şi eseurile care vor alcătui Trilogia cunoaşterii Numărul Gândirii e unul de referinţă, destul de consistent, cu contribuţii critice de valoare, utile şi astăzi pentru exegetul operei lui Blaga Tudor Vianu scrie despre “Lucian Blaga Poetul”, pe care-l consideră “poet din clasa misticilor”, depărtat însă de creştinism, a cărui viziune lirică este centrată pe motivul cenuşii, “ca expresie a delirului dionisiac exhaustiv sau a unei lumi prăbuşite în dezolare”, precum şi pe mitul sângelui începând cu poemele din Laudă somnului, tensionate de “tristeţea unei înfrângeri metafizice”; poezia Din adânc este “una dintre cele mai pătrunzătoare care s-au scris vreodată în lirica noastră” I Brucăr se ocupă de “Filosoful Lucian Blaga”, pe care-l aşează, ca metodă, în vecinătatea fenomenologiei lui Husserl, iar ca preocupări teoretice şi material de reflecţie filosofică, în descendenţa a ceea ce el numeşte “filosofiile pozitiviste ale lui Hans Vaihinger, Ernst Mach şi Emile Meyerson”; la Blaga e vorba însă de “un pozitivism metafizic”, marcat şi de influenţa puternică a lui Ludwig Klages, cu al său Der Geist als Widersacher der Seele; totuşi, “deşi sistematică şi constructivă în cele trei lucrări filosofice de anvergură ale sale”, filosofia lui Blaga nu se constituie într-un “sistem închis” La rândul său, Vasile Băncilă scrie un pătrunzător comentariu despre “Lucian Blaga eseist”, pornind de la constatarea că “Lucian Blaga are filosofia şi poezia în structura sa primordială” Tocmai această “bivalenţă poetică şi filosofică e cea mai fericită condiţie pentru eseu” Autorul articolului regretă că nu există în limbă un termen “care să însemneze şi poet şi filosof, care să înlăture conjuncţia aceasta, ce mai mult separă decât uneşte” De fapt, “Blaga nu e poet şi filosof, ci e ceva unic, care numai în afară apare ca poezie şi filosofie” Vasile Băncilă mai remarcă densitatea de idei a scrierilor lui Blaga: “el vine cu afirmaţii înalte într-un stil de mare caracter” şi poate fi considerat “cel mai auster creator de la noi”, opera lui sfârşind a fi “chiar şi 12 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z deasupra ideologiilor”; eseurile lui Blaga “au întotdeauna un fond serios, sunt precizate ca idei, au prestigiul şi rezonanţa unei filosofii atât realizate cât şi virtuale” Sprit “adânc disciplinat”, Blaga datorează stilul său inimitabil faptului că el “trăieşte iraţionalul de pe urmă al lucrurilor” şi ca toţi gânditorii autentici şi de mare anvergură, “şi-a creat terminologia sa, cosmosul său lingvistic” Pentru Vasile Băncilă, Blaga e deja unul din “patronii spiritului nou în România” alături de Pârvan, Nichifor Crainic şi Nae Ionescu La fel de comprehensiv scrie tânărul Emil Cioran despre “Stilul interior al lui Lucian Blaga” definit drept “o seninătate în clar-obscur” Aceasta “este cheia pentru om şi operă”, cu ea “deschidem ascunsele încăperi ale sufletului şi descoperim sub linişte teama, sub formă nesfârşirea, sub claritate misterul" Lucian Blaga "n-ar fi ajuns la problema cunoaşterii extatice dacă n-ar fi avut experienţa intimă a misterului”, de unde rezultă că “intensitatea extazului creşte cu amploarea misterului” Forţei devitalizante a “spiritului” (Geist), în terminologia lui Klages, îi opune metafizica misterului, căci tocmai “prezenţa misterului în lume limitează acţiunea distructivă a intelectului şi demască iluziile logocentrismului” Metafizica misterului e un reflex al vitalismului şi al experienţei dionisiace a lumii Blaga nu este propriu-zis un tradiţionalist, fiindcă “nu are sentimentul istoric al devenirii unui neam, ci mai repede viziunea lui telurică, adică a datelor şi componentelor originare, a surselor iniţiale ale unui neam”; şi “precum filosofia vieţii pleacă dintr-o mistică a surselor vitale, tot astfel, anti-istorismul lui Blaga derivă dintr-o mistică a elementelor telurice şi sub-istorice ” Aşa cum “în Eminescu a izbucnit elementul slav din sufletul moldovenesc, în Lucian Blaga a izbucnit nu mai puţin ceea ce e germanic în psihologia Ardealului”: “Cine nu s-a simţit la lectura operei lui Blaga rătăcitor prin nu ştiu ce oraş vechiu german, în nopţi senine, cu stele reci şi imobile, cine nu s-a adunat în sine pe străzi înguste şi intemporale, într-o melancolie stăpânită şi o reverie concentrată, acela n-are o reprezentare adevărată, n-are schema şi substructura necesare unei înţelegeri mai adânci Iubesc la Lucian Blaga contactul său viu cu realităţi moarte ” Nu mai puţin memorabil este finalul eseului lui Cioran: “Lucian Blaga este întîiul ardelean, care şi-a pus probleme în afară de domeniul practic şi militant al 13 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z istoriei naţionale Până la el toţi au fost luptători Modul lui de a gândi şi sensibilitatea lui particulară sunt desigur semnificative pentru spiritul în care Ardealul s-ar individualiza în România Stilul interior al lui Blaga este o infirmare serioasă a pretinsului practicism şi pozitivism ardelenesc Acestea nu însemnează ceva mai mult decât pasiunea tehnică şi constructivă pentru psihologia germanilor Lucian Blaga este cea mai completă personalitate din România, deoarece s-a ridicat la acelaşi nivel pe toate planurile în cari s-a realizat // Încă o dată văd în anarhia clar-obscurului, o înseninare între lumini şi umbre şi o conştiinţă, trăind sub linişte teama, sub formă nesfârşirea şi sub claritate misterul ” Din articolul lui Dragoş Protopopescu intitulat “Lucian Blaga şi mitul dramatic” reiese că autorul lui Zamolxe se situează, prin opţiunea pentru “mitul dramatic”, în apropierea lui Maeterlink şi Claudel, dar şi în linia teatrului expresionist reprezentat de Ernst Toller şi Fritz von Unruh Teatrul lui Blaga este prin excelenţă un teatru poetic remarcându-se prin “stilul său extatic şi extazul său stilistic” Rezervat faţă de piesele freudiene Daria şi Fapta şi, oarecum, şi faţă de Tulburarea apelor, criticul apreciază mai mult Zamolxe, Meşterul Manole, Cruciada copiilor – “fără discuţie, cea mai bună piesă a lui Blaga” – şi Avram Iancu Seria articolelor din Gândirea se încheie cu evocarea lui Nichifor Crainic din “Câteva notiţe despre Lucian Blaga”, din care mai reţinem portretul făcut – cu afecţiune - scriitorului şi gânditorului şi câteva scurte referinţe la Censura transcendentă, ultima apariţie editorială de până atunci, dar şi la creaţia poetică şi dramatică în general În timpul studiilor la Viena, spune Crainic, “Lucian Blaga ne-a fost pretutindeni o călăuză fermecătorare” Pe poet “îl subjuga atunci expresionismul, lozinca de artă a vremii” Ca formule de artă şi gândire, Blaga a experimentat “mitul folkloric” şi “misterul religios” Metafizica censurii transcendente “duce în pragul doctrinei creştine despre raţiunea umană în raport cu Dumnezeu” Şi mai departe: “Realismul acesta spiritual e tot ce ne-a dăruit mai reconfortant un gânditor român Misterul, dacă nu se poate despica prin raţiune, se poate trăi extatic prin religie sau formula mitic prin artă În ce priveşte arta, concluzia filosofică a lui Blaga e în favoarea mitului platonic pe care el îl realizează ca poet şi dramaturg ” 14 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Am insistat mai mult asupra acestor articole pentru a evidenţia nivelul comentariul critic despre creaţia lui Blaga (în acel moment), exprimând un anumit standard dificil de atins, sub care – ar fi fost de dorit - să nu se coboare niciodată Între timp Pompiliu Constantinescu comentase favorabil Meşterul Manole, în Viaţa literară, nr 57, 1927 (drama “creaţiei supraumane” se împleteşte cu cea a “iubirii umane”; poetul valorifică dramatic legenda şi face din figura lui Manole un personaj viu), iar Vladimir Streinu scrie despre Laudă somnului (poezia se confruntă cu “vârsta de copilărie şi idilă a umanităţii”; referiri la recrearea mitologicului şi la tehnica artistică) Despre acelaşi volum de poeme mai scriu Ion Barbu, Legenda şi somnul în poezia lui Blaga, în Ultima oră, nr 49 (despre experienţa poetică a lui Blaga şi lirismul său, despre “aerul legendar” din versurile sale; temeri ca nu cumva folclorismul să-i altereze puritatea lirismului; creator de “poezie mândră şi rară”) şi Octav Şuluţiu (poezie intelectualistă de mare supleţe şi discreţie; tristeţea metafizică, fervoare a damnatului; întoarcerea în pacea naturii) Despre volumul La cumpăna apelor scriu Şerban Cioculescu (deplasarea poeziei pe tărâmul “ideo-plastic”; “cosmologia sa”; ritmurile populare îi îmbogăţesc lirismul), Perpessicius (remarcă aspectul nou al liricii sale: “elegie şi meditaţie clasică”) şi, din nou, Octav Şuluţiu (experienţa poetică din volumele anterioare şi noua ipostază a lirismului său; schimbări în atitudinea faţă de viaţă şi moarte; valorificarea creaţiei populare, element nou în lirica sa) Primirea la Academie, în anul 1936, şi la Universitate, în 1938, urmând să îşi ia catedra în primire în 1939, confirmă receptarea în esenţă pozitivă a creaţiei poetice, filosofice şi dramatice a lui Blaga în acei ani Poetul se afla încă departe de ţară, ca diplomat În anul 1938 apare prima lucrare critică de proporţii: Lucian Blaga, energie românească de Vasile Băncilă, iniţial un serial de articole, în revista Gând românesc de la Cluj Eseul cuprinde referiri la “viziunea şi categoriile cunoaşterii etnice româneşti” urmărind “corespondentul” în opera lui Blaga, pentru a identifica în final un “apriorism etnic al lui Blaga” Deşi centrat aproape obsesiv pe etnic, îngustând vizibil orizontul interpretării, cartea lui Vasile Băncilă este printre cele mai pătrunzătoare care s-au scris până acum despre Blaga Meritul 15 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z exegetului e că are acces, deopotrivă, la filosofia, poezia şi dramaturgia lui Blaga, intuind rădăcina metafizică comună ce conferă unitate organică întregii creaţii Interpretarea de “nivel” filosofic pe care o propune rămâne un exemplu de lectură adecvată a unei opere dificil de cuprins în totalitatea componentelor sale La puţin timp, în anul 1940, apare o altă lucrare critică de anvergură, Poezia lui Lucian Blaga şi gândirea mitică de Constantin Fântâneru De astă dată interpretarea se limitează la opera poetică, deşi se fac trimiteri tot timpul – era inevitabil – şi la conceptele gândirii filosofice a lui Blaga Mai ales primele capitole (“Creaţie şi gândire mitică”, “Cunoaşterea «Fruct»”, “Convertirea la Taină”, “Umbletul pe ape”, “Convertirea răului”, “Simbolurile trupului”, “Umanism şi demonie”) vădesc o remarcabilă acuitate a percepţiei critice Treptat însă studiul pierde din suflu Interesante, totuşi, observaţiile mai de la urmă despre influenţa lui Blaga şi perspectivele poeziei tinere Aici se încheie un ciclu al receptării lui Blaga Se cuvine amintit aici capitolul din Istoria literaturii române de la origini până în prezent (1941) de G Călinescu şi ediţia de Poezii (1942) de la Fundaţiile Regale Numai poeţii de prima mărime, care aveau deja o operă, erau invitaţi să publice la cea mai prestigioasă editură din acea vreme Lui Blaga i se adresase, încă din 1936, chiar Al Rosetti, directorul Fundaţiilor Locul lui Blaga în literatura română era de-acum consolidat Cei mai importanţi critici se pronunţaseră (trebuie să-l amintim şi pe E Lovinescu, care scrie despre poezia lui Blaga în Istoria literaturii române contemporane) Între timp, volumul La curţile dorului (1938) fusese comentat, printre alţii, de Şerban Cioculescu (despre sensurile morale autohtone şi încadrarea în spiritualitatea universală), Vladimir Streinu (concepţia lui Blaga referitoare la tradiţie şi utilizarea ei în poezia sa; cântăreţ al unui “ev baladic”; afinităţi cu Rainer Maria Rilke), Al A Philippide (modificări importante în tehnica artistică prin utilizarea rimei; notarea amănuntului concret şi atenţia acordată pitorescului), Octav Şuluţiu (poezie intelectualistă, abstractă şi rece, expresie a unei imaginaţii bogate şi a unui lirism profund), Grigore Popa (poezie a “misterului cosmic”; “lirismul-incantaţie, trăsătură caracteristică a poeziei sale) şi Ion Chinezu (prezenţa elementului 16 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z oniric în poezia sa, muzicalitatea melancolică şi stranie, cu prelungiri şi dincolo de hotarele cuvântului) După cum spuneam şi mai sus, aici, la graniţa dintre decenii, se încheie un ciclu al receptării critice a operei lui Lucian Blaga Atacurile, aproape toate din partea teologilor şi filosofilor “ştiinţifici”, încep în mod susţinut după 1940 Atitudini critice, unele denigratoare, se manifestaseră şi înainte, prin Gh Bogdan-Duică (în lunile martieaprilie 1931, în serialul intitulat Literatură fără rost Fireşte de Lucian Blaga, apărut în paginile ziarului Naţiunea, în care sunt atacate eseurile Fenomenul originar şi Daimonion) sau prin N Iorga, în 1937, care încercase să mobilizeze opinia publică împotriva lui Blaga, de curând primit la Academie (împotriva voinţei marelui istoric) De altfel, un protejat al său, obscurul poet I U Soricu, inclus de E Lovinescu în “cimitirul poeziei române”, îl acuză pe Blaga de plagiat, după nişte poeţi cehi, în Curentul (1938) Autorul Poemelor luminii nici nu auzise până atunci de aceştia Asemena atacuri n-au avut însă urmări Nu prea le-a luat nimeni în serios Locul lui Blaga, mai ales al poetului, era destul de bine precizat (v articolul lui Vianu din Gândirea sau G Călinescu în Istoria…) Marii critici din perioada dintre războiae au reacţionat adecvat, validînd fără probleme pe unul dintre cei mai importanţi poeţi români Nu întâmplător, atacurile ce se vor declanşa de aci încolo nu vor viza poezia, ci cu prrecădere filosofia lui Blaga Tot acum izbucneşte polemica Blaga – Dan Botta, cu unele vagi antecedente provocate de apariţia Spaţiului mioritic, mai întâi în paginile revistei Gândirea (1935), iar apoi în volum (1936) Poetul Dan Botta ţinuse şi el o conferinţă la radio despre “frumosul românesc” şi “ideea destinului în poezia populară”, prin 1934, după care publică, în 1936, un inspirat eseu intitulat Unduire şi moarte Deşi recunoaşte amploarea şi adâncimea viziunii metafizice a lui Blaga, poetul crede că are o anumită prioritate în ce priveşte glosele pe marginea cuvântului “dor” şi asupra frumosului românesc Neluat în serios de Blaga (aflat încă în străinătate), Dan Botta revine cu o notă mult mai vehementă la sfârşitul articolului Românii, poporul tradiţiei imperiale, publicat în revista Dacia (1941) Îl învinuieşte pe Blaga că şi-a făcut faimă “cu argumente extrase din modestele noastre lucrări" De astă dată filosoful ripostează, la rându-i, cu un răspuns 17 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z polemic intitulat Hazul ţărănesc al imperialului Dan Botta, publicat, concomitent, la 26 aprilie în ziarele Ţara, din Sibiu, şi Timpul din Bucureşti, şi preluat la 5 mai de Porunca-Vremii Printre altele, Blaga invocă un articol mai vechi al său, Simboluri spaţiale (1930), publicat în revista Darul vremii din Cluj şi repodus la puţin timp în ziarul bucureştean Rampa, în care Dan Botta publica atunci cronici literare Aici apare şi sintagma “ifinitului ondulat” ca şi ideea “spaţiului ondulat” pentru prima dată într-un text al lui Blaga La Dan Botta “infinitul ondulat”devine Unduire şi moarte, eseul amintit, introdus în volumul Limite (1936) Acestea sunt faptele şi dacă cineva trebuie acuzat de rea intenţie acela, în nici un caz, nu este autorul Spaţiului mioritic Dan Botta se va inflama şi mai rău, mai ales după ce Blaga intervine cu articolul O gravă tentativă de expropriere literară, şi ajunge chiar – în lipsa argumentelor - să-l provoace la duel În cele din urmă scandalul va fi evitat (Despre întregul dosar al polemicii v pe larg în Ion Bălu, Viaţa lui Lucian Blaga, vol II, – aprilie 1935 – martie 1944 -, Ed Libra, Bucureşti, 1996, pp 357 - 365) Urmează “anatemizarea teologilor”, cum scrie inspirat Ion Bălu Reacţii fuseseră şi la Eonul dogmatic (v D Stăniloaie, “Despre dogmă” – 1931 şi “Metafizica lui Lucian Blaga” – 1934 sau Paul Constantin Deleanu, “Răspuns la Eonul dogmatic” şi chiar Irineu, mitropolitul Moldovei, în articolul “Eonul dogmatic” - 1941), iar mai apoi la Diferenţialele divine (D Stăniloaie îl acuză pe Blaga că e “un adept al lui Democrit şi în special al atomismului materialist”, filosoful I Petrovici remarcă şi el teoria “brutal antropomorfică, în care toată activitatea creatorului e stăpânită pur şi simplu de spaima unei detronări eventuale”, iar profesorul de teologie N Terchilă, din Sibiu, îl acuză pur şi simplu de bolşevism) Ceea ce va declanşa însă furia teologilor va fi publicarea eseului Religie şi spirit (1942) inclus ulterior în Trilogia valorilor Lucian Blaga interpretează religia şi miturile nu ca un teolog, cum făcuse şi cu dogma creştină în eseurile de teoria cunoaşterii, ci ca un filosof al culturii El priveşte religia din unghi stilistic şi cultural Ca orice altă formă a culturii, religia e expresia unui “stil”, deci a factorilor creatori structuraţi în matricea stilistică, nu un produs al revelaţiei Cu alte cuvinte, religia nu are o poziţie privilegiată printre alte forme ale culturii Mai mult, din unghi 18 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z metafizic, stilurile sunt echivalente şi, evident, şi culturile (majore sau minore, cum le numeşte Blaga), iar odată cu acestea şi religiile Nu există adică o religie care să deţină singură adevărul în detrimentul celorlalte De asemenea, nu se poate pune semnul egalităţii între românism şi ortodoxie Românismul e un concept mai cuprinzător, care acoperă toată cultura şi civilizaţia românească, incluzând, fireşte, şi religia Ortodoxia a fost asimilată (nu creată) de spiritualitatea românească, originea ei fiind grecească şi bizantină Centrul ortodoxiei a fost dintotdeauna Bizanţul De atunci din secolul VIII, de când s-a constituit, ortodoxia e condamnată la o gândire defensivă, susţine Blaga Ca răspuns la aceste idei, împotriva “rătăcitului” recidivist, se declanşează o virulentă campanie critică Reacţia teologilor e sintetizată cel mai bine tot de Dumitru Stăniloaie în lucrarea Poziţia d-lui Lucian Blaga faţă de Creştinism şi Ortodoxie (Sibiu, 1942), reproducând seria de articole din Telegraful român din acelaşi an Lui Blaga i se aduc acuze grave, aproape iraţionale: “Fiind însă potrivnică creştinismului şi deci şi ortodoxiei, această filosofie e potrivnică şi românismului” (p 10) O incomprerhensiune totală separă cele două concepţii: una teologică şi alta filosofică (metafizică) În aceeaşi notă agresiv-denigratoare mai intervin Gr T Marcu (“O carte care nu trebuia scrisă Religie şi spirit”, în Revista teologică), dar şi alţi prelaţi, de la tânărul student la teologie Nicolae Corneanu – singurul care va retracta mai târziu cele scrise împotriva lui Blaga – la mitropolitul Irineu Mihăilescu Campania nu se stinge curând, ba chiar se va acutiza în prima parte a anului 1944, când Gh Eftimie şi-a retipărit în volumul Lucian Blaga şi creştinismul românesc articolele cu acelaşi titlu publicate în serialul din revista ieşeană Luminătorii, iar Petru Rezuş, profesor la Academia Teologică din Caransebeş, vedea în Blaga un adevărat Arie: “Ca altădată Arie, dl Lucian Blaga s-a răsculat contra dogmei şi sistemului de gândire şi viaţă creştină, cu celebrul său Eon dogmatic şi tot ca el s-a prăvălit în cea mai gravă rătăcire cu scriirele sale ce urmează: Cunoaşterea luciferică, Censura transcendentă, Diferenţialele divine, Gândirea magică, Religie şi spirit, Ştiinţă şi creaţie” (“Prolegomene la o istorie a filosofiei religioase româneşti”, în Altarul Banatului, nr 1 – 2, 1944 – Apud Ion Bălu, op cit , p 371) O recenzie corectă a lui Radu Stanca 19 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z la Religie şi spirit (precizând că Blaga face o “critică stilistică” a fenomenului religios), recenzie publicată în revista Transilvania, organul “Astrei”, declanşează imediat reacţia teologilor sibieni care cer o retractare din partea redacţiei şi o solidarizare cu opiniile lui D Stăniloaie, în caz contrar vor demisiona din Asociaţie Retractarea se produce, dar va demisiona din “Astra” Blaga însuşi, în semn de protest la aceste grave imixtiuni Din păcate, Blaga nu primeşte nici un sprijin direct din partea intelectualilor, colegilor de la Universitate În colegiul de conducere al “Astrei” se aflau şi profesorii Ion Breazu şi Silviu Dragomir, iar D D Roşca diriguia noua serie a revistei teologice Symposion Tot acum se produce ruptura definitivă de Gândirea şi de Nichifor Crainic Redactor-fondator şi colaborator constant timp de două decenii al revistei, Lucian Blaga este numele cel mai prestigios de care se leagă, în timp, existenţa Gândirii Blaga n-a împărtăşit însă niciodată programul lui Crainic pe care-l considera prea limitat prin exclusivismul său religios (ortodoxist) Convingerea lui era că orice ideologie literară trebuie să fie autonomă Blaga şi-a definit singur concepţia proprie drept un spiritualism filosofic Chiar dacă a prelucrat în creaţia sa numeroase teme şi motive ortodoxe, mai ales în piesele de teatru (Fapta, Tulburarea apelor, Meşterul Manole, Cruciada copiilor), le-a întrebuinţat pe un plan mitic, nu ideologic, iar, în creaţia filosofică, pe un plan metafizic La rândul lui, deşi nu împărtăşeşte toate ideile din Eonul dogmatic, Crainic face o excelentă cronică volumului Iar la apariţia Spaţiului mioritic, în 1936, îi scrie entuziast lui Blaga: “… eşti marea noastră speranţă Vei fi un Toma de Aquino al ortodoxiei” La care Blaga răspunde cu uşoară ironie prevenitoare: “Numai că voi fi 40% Toma de Aquino şi 60% Toma Necredinciosul” Până în 1940, Crainic nu admite publicarea unor articole critice împotriva scrierilor lui Blaga De-abia după apariţia volumului Diferenţialele divine revista găzduieşte articolele lui I Petrovici şi D Stăniloaie, amintite mai înainte (totuşi, destul de decente) Tot acum Crainic este primit la Academie, iar discursul de răspuns îl ţine Lucian Blaga, exact şi protocolar, fără vreo aluzie nepotrivită în astfel de momente Invitat însă de Ion Petrovici să scrie un articol despre ideologia lui Crainic, într-un număr omagial care i se pregătea, Blaga refuză cu eleganţă (motivând că ar trebui să scrie 20 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z împotrivă), încât textul pe care-l va da revistei se va limita la o caldă evocare a prieteniei lor literare Atacuri făţişe la adesa lui Blaga se publică în paginile Gândirii după apariţia eseurilor Despre gândirea magică (1941) şi Religie şi spirit (1942), prin cronicile lui Petru P Ionescu Mai ales al doilea articol e deosebit de virulent şi este clar că poartă girul total al lui Crainic În schimb, Opera dramatică, vol I – II (Sibiu, 1942) e comentată favorabil chiar de către Nichifor Crainic, care ţine totuşi să-şi exprime, cu această ocazie, şi întâia dezaprobare publică faţă de filosof: “Avem convingeri şi atitudini din ce în ce mai deosebite în ce priveşte judecarea fenomenului religios Lucian Blaga a evoluat către un punct de vedere nefavorabil supranaturalităţii credinţei Şi ceea ce regretăm e că, în acest punct, Lucian Blaga e singura dată când nu spune nimic nou, ci reeditează în formă personală atitudini arhicunoscute din câmpul unei filosofii ostile religiei ” Din decenţă, dar poate şi fiindcă era destul de sigur pe ideile şi convingerile sale, Blaga nu-i răspunde direct Doar în articolul Despre viitorul filosofiei româneşti, din Saeculum, face o trimitere destul de transparentă, dar fără a invoca numele lui Crainic: “Am găsit atunci şi găsesc şi astăzi că este o atitudine inoportună şi aproape defetistă pe plan spiritual să conteşti poporului tău nişte aptitudini, care sunt esenţiale unui popor, numai ca să poţi apăra exclusivismul unei doctrine, la care personal ai aderat ” În articolul Sensul tradiţiei, Crainic afirmase mai demult că aspiraţia metafizică a românilor e pe deplin satisfăcută de credinţa ortodoxă şi îşi exprima totodată îndoiala că “poporul român ar fi înzestrat cu geniu metafizic” Blaga nu e de acord cu opinia lui Crainic, demonstrând că, pe de altă parte, între românism şi ortodoxie nu există nici o legătură “necesară şi exclusivistă” Iritat de comentariul lui Blaga, Nichifor Crainic vine cu un pamflet, Iulian Apostatul, în martie 1943 Nu-l numeşte deloc pe Blaga, dar oricine îl va recunoaşte pe autorul Eonului dogmatic şi al Cunoaşterii luciferice printre filosofii “cu drac în ei” Alte reproşuri sunt formulate în articolul Transfigurarea românismului, în aprilie 1943 (Lucian Blaga “încearcă să excludă ortodoxia din specificul existenţei româneşti”, “preconizează o metafizică românească elaborată din superstiţiile folkloristice, din miturile indiene şi din ereziile creştine, toate elemente antiortodoxe” şi “… nu vedem nici o 21 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z afinitate într metafizica poporului român şi ideea aşa de originală a Marelui Anonim, biet satrap al cerului speculativ, îngrozit că pigmeii din lume ar putea să-i uzurpe tronul” – v Ion Bălu, op cit , pp 372 – 383) De un tratament asemănător are parte Lucian Blaga şi din partea unor confraţi filosofi, mai ales din partea “filosofilor ştiinţifici” Cel mai pornit împotriva sa va fi C Rădulescu-Motru, care, în numărul din iulie 1943 al Revistei Fundaţiilor Regale, publică articolul Ofensiva contra filosofiei ştiinţifice, îndreptat împotriva filosofiei lui Blaga Rădulescu-Motru refula o nemulţumire mai veche faţă de Blaga, de la intrarea în Academie, ca şi N Iorga, iritat de elogiile aduse atunci chiar de către rege Acum însă atacă frontal, invidios pe succesul şi interesul viu de care se bucura Blaga în rândul tinerilor Bătrânul filosof vedea în opera lui Blaga un mare pericol pentru tânăra generaţie prin “misticismul” ei (Interesant e că teologii îl acuzau pe Blaga de “ateism”!) Evident, însăşi ideea de “ofensivă contra filosofiei ştiinţifice” este în sine eronată, Blaga manifestând, în realitate, un interes constant pentru biologie, matematici, chimie şi fizica modernă, antropologie, psihanaliză, etnografie şi folclor Multe din eseurile din trilogii au o solidă bază de pornire ştiinţifică modernă Chiar şi în cosmologie Blaga era convins că ştiinţa poate să infirme un model metafizic, oricât de ingenios şi coerent în sine, dacă filosoful nu e bine informat, la zi, şi nu are suficient fler epistemologic Oricum, niciodată Blaga n-a fost ostil spiritului ştiinţific Unele remarci ale lui C Rădulescu-Motru rămân de discutat, cum ar fi observaţia asupra unui anumit tip de filosofie “cu un conţinut amestecat de teologie, de metafizică, de estetică literară”, considerând că noţiuni ca “abis”, “matrice stilistică”, “categorii abisale” nu vor fi utilizate de nimeni în viitor (Comentarii persiflante făcuse, în acest sens, şi Anton Dumitriu, scriind despre “Filosofia mioritică”, în Lumea românească, în 1937, sau “Un titan al confuziei: Lucian Blaga”, în Neamul românesc, în 1939, dar ulterior, în Istoria logicii, îşi va modifica opinia de ansamblu) Altele sunt denaturări sau interpretări abuzive, cum se întâmplă cu noţiunea de “mister”, pe care o simplifică până la trivializare Ultima ţintă a metafizicii lui Blaga ar fi “misterul ascuns în etnic”! Cu aceeaşi suficienţă pune în discuţie problema metaforei în 22 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z filosofia culturii a lui Blaga şi chiar stilul metaforic, încărcat de poeticitate al filosofului E vorba de o totală incomprehensiune – cum am văzut şi în disputa cu teologii - între gânditori din generaţii diferite şi de formaţii şi formule filosofice diferite Mai gravă era concluzia că filosofia lui Blaga este nocivă şi primejdioasă prin ofensiva “contra spiritului ştiinţific în genere” şi prin recursul insidios, chipurile, la “etnicul românesc” (altă injustiţie) Atacuri de mai mică amploare mai fuseseră exprimate în revista de orientare comunistă Era nouă, în 1936, prin H Rozenberg care-l acuzase tot de “misticism”, de sociologul H H Stahl (care contestă imaginea satului metafizic) sau , mai aproape de momentul acesta, în nişte note nesemnate din Revista de filosofie (în ianuarie 1943), pe marginea articolului Viitorul filosofiei româneşti din Saeculum (nr 1) Autorii lor, divulgaţi mai târziu chiar de Rădulescu-Motru în memoriile sale, erau Ion Petrovici şi N Bagdasar De asemenea, Mircea Florian exprimase serioase rezerve faţă de filosofia lui Blaga în două din lucrările sale, Antinomiile credinţei (1936) şi Cunoaştere şi existenţă (1939), ca dealtfel şi Marin Ştefănescu, profesor la Universitatea din Cluj, în volumul Filosofia creştină (1943) Lucian Blaga, dând o vreme impresia că nu e afectat în nici un fel, se decide în cele din urmă să le răspundă tuturor, inclusiv teologilor O face într-un mod mai puţin aşteptat, cu o vehemenţă a tonului nebănuită, în trei pamflete publicate succesiv în propria revistă Saeculum (nr 3, 4 şi 5/ 1943) E vorba, în ordinea apariţiei, de articolele De la cazul Grama la tipul Grama (în care este vizat D Stăniloaie, poate şi Nichifor Crainic), Săpunul filosofic (avându-l drept ţintă pe Mircea Florian, după unii şi pe Marin Ştefănescu) şi Automatul doctrinelor (cu referire fără dubii la Constantin Rădulescu-Motru, uşor de recunoascut sub numele anagramat de Constantin Mortu) Ultimul pamflet declanşează protestul public al unui grup de academicieni, se propune chiar scoaterea lui Blaga de la Academie În contextul acesta se înteţesc atacurile directe prin articole incriminante de Al Posescu, Petru Manoliu etc Blaga are, totuşi, satisfacţia că n-a rămas dator nimănui E drept că se deteriorează nişte vechi prietenii, cu Nichifor Crainic, Ion Breazu, dar şi cu Vasile Băncilă, care a refuzat constant colaborarea la Saeculum, sub diferite pretexte, iar pe 26 februarie 23 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z 1944 ţine o conferinţă, în sala cercului “Augustineum”, intitulată “Lucian Blaga şi religia” Un reportaj asupra conferinţei se publică în ziarul Seara de către Arşavir Acterian Deşi îşi exprimă încă o dată admiraţia pentru filosofia lui Blaga, Băncilă îşi face public dezacordul faţă de interpretarea religiei propusă de filosof Blaga nu va acorda însă prea multă atenţie acestui incident În fond, filosoful Lucian Blaga îşi avea de-acum locul său bine consolidat, ca şi poetul sau dramaturgul În anul 1941, N Bagdasar, în Istoria filosofiei româneşti, îi acordă două capitole substanţiale, unul teoreticianului cunoaşterii şi altul filosofului culturii: “Din generaţia mai tânără de gânditori, Lucian Blaga este fără discuţie, înzestrat cu capul cel mai constructiv şi de o deosebită fecunditate Teoria cunoştinţei, ontologia, estetica, filosofia culturii sunt domeniile în care, într-un timp relativ scurt, a dat lucrări ce aduc contribuţii personale, totdeauna interesante şi deschid perspective luminoase în legătură cu anumite probleme filosofice fundamentale ” După ce înşiră textele filosofice publicate până în 1937, N Bagdasar conchide următoarele: “Avem în aceste opere de-a face cu produsul unui spirit ce se luptă cu mari şi vechi probleme filosofice, dar totuşi veşnic actuale, precum şi cu probleme pe care tot mai insistent şi le pune gândirea contemporană – probleme pentru rezolvarea cărora Lucian Blaga se sprijină pe o vie forţă dialectică, pe o accentuată putere de subtilitate, ce-l face să introducă termeni noi pentru exprimarea ideilor sale, îngreuind însă totodată urmărirea lor De aceea, începătorul în ale filosofiei va întâmpina la citirea operelor lui Blaga, şi din această pricină, dificultăţi dintre cele mai mari ” Oricum, nici vorbă de “misticism” Având în centru ideea de mister, teoria cunoaşterii a lui Blaga încearcă să lărgească cogito-ul raţional printr-o “minus-cunoaştere, de natură supra-logică” Cu alte cuvinte, “Blaga nu este propriu-zis un antiraţionalist El militează pentru un transraţionalism de o factură proprie, deschizând orizonturi noi şi interesante mişcării noastre metafizice El pledează pentru un raţionalism aşa-zis ecstatic ” În anul 1944, Ovidiu Drimba publică o carte intitulată Filosofia lui Lucian Blaga (a treia carte despre Blaga, după cele semnate de V Băncilă şi C Fântâneru) Lucrarea a fost citită de Blaga însuşi, pe măsură ce era scrisă, şi poartă girul său Este o expunere din interior a 24 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z întregii filosofii a lui Blaga: teoria cunoaşterii, filosofia culturii şi a valorilor şi cosmologia (din Diferenţialele divine) Ov Drimba face o expunere exactă, limpede a gândirii lui Blaga, preluând pur şi simplu formulările filosofului, încât cu greu îţi dai seama unde sfârşeşte textul lui Blaga şi unde începe comentariul propriu Lucrarea este utilă însă, constituind şi astăzi o bună introducere, de familiarizare cu conceptele şi gândirea filosofică a lui Blaga După strălucitul eseu al lui Vasile Băncilă, este cea mai credibilă încercare de a pătrunde în intimitatea reflecţiei filosofice blagiene Citind cartea lui Ov Drimba, ai senzaţia că-l citeşti pe Blaga însuşi – un Blaga par lui-même Cititorul de azi e, poate, uşor derutat de un asemenea tip de exegeză, lipsită de nici un fel de trimiteri bibliografice sau note de subsol, precum şi de orice detaşare critică Lucrarea lui Ov Drimba a jucat însă un rol pozitiv, fiindcă vine într-un moment dificil al biografiei filosofului, iar după aceea, în absenţa reeditării textelor lui Blaga, a constituit ani de zile un mod de lectură vie şi de menţinere de contact cu metafizica lui Blaga Într-adevăr, după 1944, situaţia se agravează considerabil Lucian Blaga, mai ales dup incidentul cu Partidul Popular, nu mai publică nimic şi, fireşte, nu mai este nici comentat Ultima piesă de teatru publicată este Arca lui Noe (1944), iar ultimul volum de versuri tipărit în timpul vieţii este Nebănuitele trepte (1943) Publică totuşi, în 1945, culegerea de aforisme Discobolul, comentată de Pompiliu Constantinescu (Blaga este un spirit tânăr, ca în Pietre pentru templul meu; exprimarea concisă şi imagistă; maturizarea poetuluise relevă în nevoia de a “cristaliza expresia”) şi G M Cantacuzino (se opreşte asupra aforismelor referitoare la artele plastice; aforismul despre Brâncuşi “subtil comentariu asupra sculpturii”) În schimb, piesa Anton Pann, terminată tot în anul 1945, şi numeroasele cicluri de poeme scrise de aci înainte vor îngroşa paginile operei postume Hronicul şi cântecul vârstelor, scris în 1945, rămâne în dactilogramă, trimis pe la toate editurile, până în 1948, şi refuzat, de fapt “amânat” sine die În anul 1946 publică Trilogia valorilor, la Editura Fundaţiilor Regale (regele încă era în ţară), dar este vorba de fapt de o reeditare Apariţia monumentalei lucrări e semnalată într-o singură notă semnată V F (Victor Felea) în Tribuna nouă din 31 mart 1947, în care se vorbeşte despre “apreciatul şi profundul gânditor” În dactilogramă 25 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z (de fapt, litografiate) rămân ultimele cursuri ale lui Blaga, tipărite şi ele mai târziu, prin anii ’70: Fiinţa istorică, Despre gândirea filosofică şi Aspecte antropologice După 1948 e scos de la catedră (şi de la Academie) şi trecut pe linie moartă la Institut etc Publică doar traduceri din Goethe (Faust), Lessing şi din lirica universală De-abia în anul 1961 se iniţiază editarea unei culegeri de versuri, care va apărea însă numai după moartea poetului, în 1962 În tot acest interval (1945 – 1961) se va scrie rar şi, desigur, numai împotriva lui Blaga, mai ales împotriva filosofului (cu puţinele excepţii semnalate deja) Seria atacurilor este deschisă de apariţia volumului Curente şi tendinţe în filosofia românească al lui Lucreţiu Pătrăşcanu (Ed Socec, Bucureşti, 1946, reeditat cu rapiditate în trei ediţii succesive, în acelaşi an) Studiul lui Pătrăşcanu se intitulează “Lucian Blaga şi criza gândirii româneşti” şi este publicat prima dată în revista Lumea (nr 13, 1945) De fapt, Pătrăşcanu continuă, într-un anumit fel, incriminările mai vechi ale lui H Rosenberg (l-am amintit şi mai înainte) din articolul “Misticismul în filosofia românească” apărut în Era nouă (nr 3, 1936) Pentru Lucreţiu Pătrăşcanu “Blaga este un mistic, scrisul lui fiind impregnat de un parfum medieval, manifestând înclinări eclectice şi agnostice în teoria cunoaşterii” (op cit , pp 112 – 113) La urma urmei, acuza de misticism nu e gravă în sine, deşi fără acoperire în filosofia lui Blaga Gravă este ideologizarea forţată, critica de tip doctrinar, la limita exprimării publice a unui denunţ, cu urmări neplăcute pentru cel pus la zid Pe acelaşi ton extrem de agresiv Pătrăşcanu combate agnosticismul filosofiei lui Blaga şi îl plasează pe autorul Eonului dogmatic în acel curent al gândirii europene care “alunecând pe panta intuiţionismului, cultivând formele antiraţionaliste şi antiintelectualiste” se alimentează dintr-un “fond mistic şi cuprinde un element primitiv, cu rădăcini înfipte nu în etnicismul nostru, ci în ceea ce are ţăranul român rămăşiţe primare, superstiţii şi obscurantism” (pp 120 – 121) Într-un anumit fel, acuzele lui Pătrăşcanu se întâlnesc cu acelea mai vechi ale lui D Stăniloaie: “Nu-i românesc conţinutul filosofiei lui Blaga, caracteristicile acestei filosofii trec cu mult peste elementele componente ale specificului nostru naţional, căutat de toţi reprezentanţii de ieri şi de astăzi, ai aşa-zisului tradiţionalism ” (p 26 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z 121) Şi mai violent este Nestor Ignat, redactorul şef adj al oficiosului comunist Scânteia, care se ocupă direct de “Cazul Blaga”, în revista Viaţa Românească (nr 1, 1946) Introducerea la rechizitoiul care urmează e de-a dreptul halucinantă: “Astăzi, când ruinele şi rănile războiului ne sunt prezente, când a început să se facă judecata criminalilor mari şi mărunţi, astăzi datoria noastră este să denunţăm, să spulberăm confuzia, să rupem măştile – oricât de bine ticluite – să aruncăm o rază de lumină în bezna în care a colcăit fascismul ” Acuza de-acum stereotipă de “misticism” e însoţită de un ton mult mai ameninţător: “Trebuie să stârpim răul din rădăcină Să-l smulgem din cotloanele spiritului De aceea am deschis «Cazul Blaga»: ca să ştie toţi cei care au văzut viitorul într-un anumit fel, eonic, sau mai puţin eonic, în speranţa că «deocamdată putem visa mult şi nepedepsiţi», că pedeapsa totuşi soseşte şi că în faţa judecăţii nimicitoare a istoriei nu are scăpare nimeni şi nimic” Formule ca “minus-cunoaştere” sau “înaltele raţiuni centraliste ale Marelui Anonim” i se par desprinse dea dreptul din “Arsenalul fascist” Temutul ideolog comunist încheie cu ameninţarea că Blaga şi alţii ca el trebuie, o dată şi o dată, “să-şi dea seama în ce «eon» trăim” Urmările acestor acuze se vor vedea cât de curând, în îndepărtarea lui Blaga de la catedră şi de la Academie, trecerea pe linie moartă, interzicerea totală a operei sale pentru multă vreme Oarecum în aceeaşi notă, puţin mai temperată însă, N Bolboaşă reia “Cazul Blaga” în studiul “Filosofia burgheză din România, dintre cele două războaie mondiale, duşmana ştiinţei şi materialismului”, inserat în volumul colectiv Din istoria filosofiei în România (Ed Academiei Republicii populare Române, 1955) Lucian Blaga e situat, în continuare, alături de Nae Ionescu şi Mircea Vulcănescu (acesta murise deja în închisoarea de la Aiud), "ca un fervent apărător şi popularizator al misticismului şi agnosticismului" (p 256) Marele păcat al lui Blaga îl constituie tocmai patima sa pentru metafizică, precum şi folosirea descoperirilor ştiinţifice “în susţinerea confuziei «categoriologiei abisale»” Din păcate, încă mult timp de aci înainte, comentariul filosofiei lui Blaga va fi dirijat, uneori din pură inerţie, într-un plan ideologic, doctrinar şi politizant Exact de ce se ferise mai mult Blaga în disputa sa cu Crainic, căruia îi reproşa 27 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z ipostazierea doctrinară, i se atribuie acum lui însuşi, într-un context mult mai inflamat, neavând măcar posibilitatea de a riposta 2 “Modelul Blaga” şi tinerele generaţii de poeţi Fără îndoială tinerii au fost de fiecare dată mai receptivi la creaţia lui Lucian Blaga, cuceriţi de noutatea şi prospeţimea scrierilor sale Atacurile au venit mai ales din partea mai vârstnicilor, retardaţi într-un spirit receptiv conservator, sau a unor comentatori îndoctrinaţi (teologi, marxişti, oameni de stânga) Trecem peste “cazul Botta”, eveniment cu totul aparte, pe care l-am prezentat mai înainte Aici nu se află în joc o chestiune de receptare/ nereceptare, ci o dispută de priorităţi şi proprietate intelectuală Mai degrabă ideile pentru care se bat cei doi erau în spiritul vremii şi trezeau un oarecare interes general Azi disputa n-ar trezi mai mult decât un zâmbet condescendent Problema e dacă receptarea favorabilă din partea tinerilor creatori a însemnat mai mult decât o simplă reacţie de gust estetic În fond, şi criticii importanţi ai vremii au probat, cum am încercat să arătăm mai sus, receptivitate faţă de creaţia lui Blaga, iar Pompiliu Constantinescu chiar a preluat câteva concepte blagiene în monografia Opera lui Tudor Arghezi (1940) Constantin Fântâneru merge mai departe şi în două din capitolele cărţii sale despre Blaga (Influenţa lui Lucian Blaga şi Perspectivele poeziei tinere) încearcă să identifice eventuale influenţe blagiene în lirica tânără a vremii, expresie a unui “configuratism poetic” tot mai întins în câmpul liricii din acel moment Problema se punea în felul următor: “Au adoptat tinerii, în locul metodelor vechi, respinse teoretic de Lucian Blaga, pe cele noi ale configuraţiei şi ale sensului? Răspunsul face firesc parte din obiectul studiului nostru În caz afirmativ, ne-am bucura de o etapă de bizantinism al liricei româneşti, în care tendinţa este să dispară autorul, creaţia fiind o devălmăşie combinatoare de scheme stihiale, abundente în sensuri de transcendere În caz contrar, dezvăluind o sărăcie de sens, ne vom afla în faţa rătăcirei pe care criticul este dator s-o denunţe ” (p 221) Sunt citate nume de tineri poeţi de atunci, unii abia debutanţi: Ion Chirescu, Vlaicu Bârna, Ernest Bernea, Mihai Beniuc, Grigore Popa, Petre Paulescu, George 28 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Drumur, Traian Chelaru, George Constant, Mircea Streinul, George Fonea, Emil Giurgiuca, George A Petre, I O Suceveanu, Constantin Salcia, George Meniuc, Alexandru Baiculescu, Dumitru Olariu Despre foarte puţini dintre aceştia se mai vorbeşte astăzi, unii afirmându-se însă şi în alte genuri sau domenii de creaţie, precum Mircea Streinul, Grigore Popa sau Ernest Bernea Alţii au dispărut pur şi simplu sau au evoluat pe un plan poetic cu totul diferit, iar Mihai Beniuc a devenit, în anii ’50, unul dintre cei mai înverşunaţi detractori ai lui Blaga (pe care-l incriminează şi în romanul Pe muchie de cuţit) Este limpede că Blaga n-a făcut şcoală – cum se zice - în acei ani Nici nu putea să facă, el fiind încă în străinătate, până în anul 1939 În filosofie, şcoală a făcut în anii ’30 – ’40 Nae Ionescu, în jurul căruia s-au grupat tinerii din Generaţia lui Mircea Eliade E drept că aceştia au apreciat filosofia lui Blaga Încă din 1934 C Noica scria: “Toţi gânditorii au fugit de dogme, autorul nostru le cultivă Cei mai mulţi nu îşi explică lumea şi lucrurile decât în planul raţionalităţii; d-l Blaga îl depăşeşte Nimeni nu se mulţumeşte cu misterul metatizic ca mister; d-l Blaga îşi propune să-l cerceteze ca atare ” (Revista Fundaţiei Regale, nr 12, dec 1934) Iar despre ultimul volum al Trilogiei culturii: “Iată, hotărât, ceva nou în gândirrea contemporană Iată altceva decât învăţăm în şcoli, decât întîlnim în tratatele de circulaţie, altceva decât ştim şi bănuiam că se ştie… De aceea, d-l Blaga rămâne un autor pentru cei tineri Şi ne dorim să întârziem cât mai mult în tinereţe, spre a păstra pentru împlinirea d-lui Blaga toată căldura de care astăzi suntem în stare ” (RFR, nr 2, 1938) Nu mai puţin interesantă este opinia tânărului Noica referitoare la factorii stilistici: “Spaţiul matrice nu mai e cercetat în formarea sa, ci e acceptat, împreună cu alte elemente, ce îndeplinesc un rol categorial, în chip de produse ale unei anumite spontaneităţi umane Ceea ce-l face pe d-l Blaga nu numai să reediteze influenţa mediului asupra sufletului omenesc, ci să întrebe, dimpotrivă, care e influenţa sufletului omenesc asupra mediului” (Vremea, 3 ian 1937) Cam în acelaşi timp, Mircea Eliade remarca şi el noutatea ideilor lui Blaga despre originea şi sensul culturii, încercarea acestuia de a izola şi îndepărta cultura de biologic, apropiind-o de metafizică: “Blaga este singurul, între filosofii culturii, care n-a şovăit să-şi pună problema 29 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z ontologică, în legătură cu creaţia culturală şi stilul Curajul acesta metafizic are considerabile rezultate ” Printre acestea, “se scoate cultura din seria faptelor istorice şi i se acordă o vlaiditate metafizică” (v Insula lui Euthanasius, p 195) În ciuda acestei receptivităţi (să reamintim şi articolul lui Emil Cioran din Gândirea, dec 1934) tinerii filosofi de la Criterion nu manifestă afinităţi decisive cu gândirea lui Blaga Ei merg pe o altă linie deschisă, fireşte, de Nae Ionescu O şansă nouă se iveşte odată cu înfiinţarea Cercului literar de la Sibiu, în toamna lui 1942, din care au făcut parte Ion Negoiţescu, Radu Stanca, Ştefan Augustin Doinaş, Cornel Regman, Nicolae Balotă, Ioanichie Olteanu, Eugen Todoran, Ovidiu Drimba, Victor Iancu, Ion Oana, Romeo Dăscălescu, I D Sârbu, Ovidiu Cotruş În ianuarie 1945 apare şi Revista Cercului literar Deşi Blaga îndruma “oficial” activitatea Cercului, tinerii poeţi şi critici care-l frecventau şi-au manifestat tot timpul o deplină independenţă faţă de ideile şi opiniile maestrului Comentatorii fenomenului “cerchist” vorbesc chiar de “relativa lipsă de receptivitate a «cerchiştilor» faţă de poezia lui Lucian Blaga” (Ion Bălu) Programul poetic şi-l fixează aceştia în resurecţia baladei romantice şi preromantice germane vechi (Uhland, Bürger, Goethe), iar în Manifestul Cercului literar, redactat de I Negoiţescu şi publicat în cotidianul bucureşten Viaţa (13 mai 1943) îşi recunosc “un adevărat model de generaţie” în criticul E Lovinescu Poezia lui Blaga – considerau unii dintre ei (C Regman, Ioanichie Olteanu) – ar aparţine “modului minor”, după cum teatrul se încadra în “dramaturgia literară” de tipul lui Claudel sau Giraudoux, iar filosofia nu mai exercita aceeaşi seducţie de odinioară De exemplu, N Balotă descoperise scrierile filosofice ale lui Blaga încă din liceu şi i se părea că acum profesorul nu mai aduce nimic nou Aproape că nici nu-i mai frecventau cursurile Probabil că în condiţii normale, I D Sârbu, Eugen Todoran, Ovidiu Drimba sau Zevedei Barbu ar fi continuat, într-un fel sau altul, metafizica lui Blaga Evenimentele politice au schimbat însă radical cursul normal al evoluţiilor culturale Poate că şi poezia “cerchiştilor” ar fi evoluat altfel Dar cei mai mulţi dintre ei vor face închisoare şi, practic, vor redebuta în anii ’60 – ‘70 N Balotă va face mai târziu o mărturisire importantă, recunoscând, totuşi, înrâurirea catalizatoare a lui Blaga asupra foştilor săi studenţi: 30 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Blaga “… nu stârnea în noi ideea prin cuvânt, ci prin prezenţa sa, ca un centru magnetic care, paradoxal, nu te face una cu ele atrăgându-te la propria sa gândire, ci prin magnetismul acestei gândiri încorporate în persoana sa, el dispunea încă haoticile noastre pilituri inflorintinereşti în forma şi tiparele Filosofiei ca atare ” I Negoiţescu, de asemenea, va motiva reticenţa din anii studenţiei prin încercarea de a se sustrage unei influenţe strivitoare, care le-ar fi anihilat “cerchiştilor” propria originalitate: datorită “duhului nostru răzvrătit ironic şi atmosferei degajate şi libere a fost posibil ca poeţii Cercului să fie altceva decât poezia lui Blaga” Însă “adevărul e – recunoştea Negoiţescu – că, fără să ne dăm seama, noi învăţam cel mai mult, atunci, de la el şi că filosofia culturii, profesată de dânsul, intra profund în plămada noastră spirituală…” Blaga sugera de fapt nu imitarea ideilor şi scrierilor proprii, ci “numai imitarea desăvârşirii sale”, cum spune Edgar Papu Poate că toţi aceştia au dreptate Blaga ar fi putu produce atunci numai epigoni, precum Eminescu la timpul său, nu scriitori adevăraţi, aşa cum au fost în realitate “cerchiştii” O ultimă zvâcnire a resuscitării modelului Blaga se va produce odată cu repunerea în circulaţie a operei poetice şi eseistice în anii ’70 Poate că primii echinoxişti (Dinu Flămând, Adrian Popescu, Horia Bădescu), dar şi alţi tineri poeţi ardeleni din acea vreme, precum Ana Blandiana, Ioan Alexandru sau Gh Pituţ, se înscriu în linia unui expresionism ardelean de sorginte blagiană Cam la atât se limitează însă influenţa postumă a lui Blaga El nu va mai constitui un model poetic activ pentru generaţiile următoare, optzeciştii şi nouăzeciştii Chiar dacă unii critici vor descoperi în Blaga un precursor - ca teoretician - al postmodernismului (v Liviu Petrescu, Poetica postmodernă), creaţia sa nu e compatibilă cu exigenţele poeticii postmoderne Astăzi poetul Blaga se află oarecum într-un con de umbră (în ciuda festivităţilor naţionale şi internaţionale care i se dedică anual cu ocazia aniversării zilei de naştere, în prima decadă a lunii mai) 3 O abordare manicheică 31 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Anii ’70 – ‘80 se caracterizează printr-o intensă activitate – critică şi editorială – de recuperare a operei lui Lucian Blaga Acum se scriu cele mai importante studii critice despre marele scriitor (v Bibliografia), de la studiile lui Eugen Todoran şi George Gană la acelea ale lui Ion Pop şi Dan C Mihăilescu În prim plan se află însă poetul şi dramaturgul Nu întâmplător am amintit aceste nume de critici, care scriu cu precădere despre poezie şi teatru Filosofia nu se bucură de aceeaşi abordare exegetică de adâncime Excepţie fac, până la un punct, eseul Marianei Şora (Cunoaştere poetică şi mit în opera lui Lucian Blaga, 1970) şi studiul lui Al Tănase (Lucian Blaga – filosoful poet, poetul filosof, 1977), dar mai ales lucrarea lui Ion Mihail Popescu (O perspectivă românească asupra teoriei culturii şi valorilor (Bazele teoriei culturii şi valorilor în sistemul lui Lucian Blaga, 1980) În general însă comentariul asupra scrierilor filosofice este grevat de amendamentele obligatorii de odin ideologic aduse filosofiei lui Blaga Există o anumită incompatibilitate între marxismul oficial şi metafizica lui Blaga În atari condiţii, exegeza filosofică blagiană nu poate depăşi anumite limite impuse De-abia culegerea de studii Lucian Blaga – cunoaştere şi creaţie (1987) aduce o perspectivă de interpretare mai aproape de normalitate Dar studiile din interior sunt destul de inegale, iar unele păcătuiesc încă prin aceleaşi metehne caracteristice epocii Adevărul e că nu se poate vorbi de o recuperare integrală a filosofiei lui Blaga până în anul 1990, în ciuda editării eseurilor şi trilogiilor (acestea din urmă în ediţia de OPERE) Nu întâmplător multe observaţii de profunzime şi fineţe fac tot criticii literari, care au meritul de a dezideologiza interpretarea discursului filosofic blagian (atât cît vin ei în contact direct cu textele filosofului) La fel s-a întîmplat şi în cazul lui Noica sau Cioran, ultimul interzis în totalitate până prin anii ’80 Aşa stând lucrurile se poate vorbi de o denivelare, într-un fel dirijată, a exegezei blagiene în defavoarea operei filosofice, în special a metafizicii lui Blaga Se acreditează, treptat, ideea manicheică a rupturii dintre filosof şi poet, dintre discursul poetic şi cel filosofic Poetul este recuperat, în cele din urmă, integral şi se admite, chiar şi oficial, că Blaga este un mare poet Tratamentul la care e supus 32 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z filosoful e cu totul diferit însă Faţă de filosof se manifestă serioase rezerve ideologice, mascate uneori sub fel de fel de aprecieri echivoce privind actualitatea/ inactualitatea filosofiei lui Blaga sau a modului să de a filosofa Desigur că odată cu trecerea timpului, unele concepte sau formule (cu încărcătura lor metaforică) se erodează Blaga nu face excepţie de la această lege obiectivă Aşa se explică, poate, şi stagnarea exegezei filosofice blagiene din 1990 încoace Timpul îşi spune cuvântul Nici traducerea şi editarea unor eseuri filosofice în străinătate, îndeosebi în Franţa, n-au avut ecoul aşteptat E altceva însă decât minimalizarea şi repudierea ideologică din anii precedenţi 4 Modalităţi critice de interpretare a operei lui Blaga Metoda autognosică, de care vorbeşte primul Vasile Băncilă Este aproape inevitabil ca exegeza poeziei sau a dramaturgiei lui Blaga să recurgă la idei şi concepte ale filosofului După cum este posibil şi procedeul invers Rezultă un fel de Blaga par loui-même Până la un punct, această modalitate de interpretare e justificată Cum spunea N Blaotă, opera lui Blaga se poate revendica de la un principiu al autoconsistenţei Pericolul constă însă în a reduce, la un moment dat, poezia la filosofie şi filosofia la poezie Blaga însuşi a protestat faţă de asemenea încercări de interpretare Chiar formule ca “portul filosof” şi “filosoful poet” sunt destul de ambigui Se creează impresia falsă că Blaga e poet în filosofie şi filosof în poezie Astfel de simplificări trebuie evitate b) Perspectiva comparatistă Nu trebuie redusă la problema influenţelor, mai ales că Blaga nu şi-a declarat explicit modelele (decât rareori) Probabil că le-ar fi acceptat numai pe acelea “catalitice”, aşezate însă clar sub semnul “personanţei”, al unei modelări inconştiente Perspectiva comparatistă nu lipseşte, de fapt, din nici una din exegezele fundamentale blagiene Uzează de această metodă comparatişti reputaţi, precum Tudor Vianu sau Edgar Papu, dar şi alţi critici Este inevitabilă raportarea a) 33 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z lui Blaga la expresionism, la Nietzsche, la Kant etc Influenţa expresionismului a fost evidenţiată la modul cel mai aplicat de Ov S Crohmălniceanu (Literatura română şi expresionismul), Marin Mincu (Lucian Blaga – Poezii, Ed Pontica, 1995), Ioan Mariş (Lucian Blaga – clasicizarea expresionismului), iar problema influenţelor în opera lui Blaga a fost tratată exhaustiv de Mircea Vaida (Lucian Blaga Afinităţi şi izvoare) O proiecţie a filosofiei lui Blaga în modernitate şi postmodernitate realizează Liviu Petrescu (Poetica postmodernismului) şi Virgil Nemoianu (O teorie a secundarului Literatură, progres şi reacţiune) c) Perspectiva monografică Amintim doar câteva lucrări mai importante: Ion Bălu, Viaţa lui Lucian Blaga (4 vol ); George Gană, Opera literară a lui Lucian Blaga; Mihai Cimpoi, Lucian Blaga Paradisiacul, lucifericul, mioriticul; Ov S Crohmălniceanu, Lucian Blaga (1963); Dumitru Micu, Lirica lui Lucian Blaga (1963) şi Estetica lui Lucian Blaga (1970) etc d) Perspectiva filosofică: Vasile Băncilă, Lucian Blaga energie românească; Mariana Şora, Cunoaştere poetică şi mit în opera lui Lucian Blaga; Alexandru Tănase, Lucian Blaga – filosoful poet şi poetul filosof ; Ion Mihail Popescu, O perspectivă românească asupra teoriei culturii şi valorilor etc e) Abordarea semiotică este reprezentată de Alexandra Indrieş, Corola de minuni a lumii (1975) şi Sporind a lumii taină (1981), respectiv de Maria Carpov (Captarea sensurilor, 1987) f) Metoda fenomenologică este utilizată cu rezultate notabile de Eugen Todoran care a dedicat mai multe studii creaţiei lui Blaga: Lucian Blaga – mitul poetic (2 vol ) şi Lucian Blaga – mitul dramatic Primul studiu a fost reluat, într-o formă revizuită, în vol Lucian Blaga Mit Poezie Mit poetic (1997) 34 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z g) Interpretarea psihocritică, ilustrată de Corin Braga într- un strălucit eseu critic intitulat Lucian Blaga – geneza lumilor interioare (1998) III Filosofia lui Lucian Blaga În Schiţa unei autoprezentări filosofice (1938), Lucian Blaga îşi împarte activitatea sa filosofică într-o “fază pregătitoare şi una sistematică” 1) Lucrările pregătitoare sunt cele apărute până la eseul despre estetica lui Goethe, intitulat Daimonion (1930) Din aceeaşi categorie de lucrări fac parte, printre altele, Filosofia stilului (1924) şi Fenomenul originar (1926) În schimb, eseurile care “se integrează ciclic într-un sistem în creştere” încep cu Eonul dogmatic (1931), după care urmează celelalte studii care vor alcătui trilogiile Până în 1938 se conturaseră numai două dintre acestea: Trilogia cunoaşterii, editată într-un singur volum abia în anul 1943, şi Trilogia culturii, editată în 1944 Aşadar “sistemul” filosofic al lui Blaga se află deocamdată “în creştere” El se constituie nu după un plan riguros determinat (aşa cum lasă să se înţeleagă Blaga în această autoprezentare), ci pe măsură ce este scris Vor urma eseurile din Trilogia valorilor, editată într-un singur volum în anul 1946, iar Trilogia cosmologică, în afară de eseul Diferenţialele divine (1940), apare postum Alte două eseuri vor întregi Trilogia cunoaşterii, în varianta finală, restructurată de autor conform testamentului său filosofic din 1959, cu doi ani înainte de a muri: Despre conştiinţa filosofică şi Experimentul şi spiritul matematic Primul (un eseu de metafilosofie) e prezentat ca o introducere la întregul “sistem”, iar al doilea e reţinut ca un “supliment” şi ca un caz-limită de aplicaţie (şi verificare) a unor concepte şi metode din teoria propriu-zisă a cunoaşterii, dezvoltată în cele trei eseuri de bază ale trilogiei Dincolo de arhitectura impunătoare a “sistemului”, se disting la Blaga trei nivele şi tot atâtea domenii ale reflecţiei filosofice: teoria cunoaşterii, filosofia culturii şi cosmologia metafizică Le vom expune pe rând, urmărind ariculaţiile şi dezvoltările “sistemului” din perspectiva metafizică totalizatoare din care a fost conceput Mai ales 35 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z cele trei nivele de reflecţie, amintite mai înainte, coexistă în permanenţă, aproape în fiecare eseu din toate cele patru trilogii sistematice Cum se spune, sensul se află în întreg, iar “fragmentul” e un revelator semnificativ al sensului global 1 Teoria cunoaşterii Domeniul pe care îl explorează filosofia lui Lucian Blaga este misterul sau, mai exact, “existenţa noastră în orizontul misterului” 2) Pentru Blaga, misterul reprezintă ceea ce la Platon era Ideea, la Leibniz monada, la Kant categoriile, la Hegel spiritul absolut, iar la Schopenhauer voinţa Cum s-a spus, filosofia lui Blaga este o filosofie a misterului, a feluritelor încercări de a-l revela În celelalte filosofii misterul a fost minimalizat sau tabuizat S-a vorbit chiar de o “fobie faţă de mister”, înainte de Blaga 3) Uneori misterul a fost asimilat cu haosul, la greci, sau cu păcatul, la creştini Blaga recuperează acest concept şi-l aşează în centrul filosofiei sale “Noi filosofăm ca atare sub specia misterului” – spune în repetate rânduri filosoful Pentru prima dată Lucian Blaga supune ideea de mister unui examen critic minuţios în Eonul dogmatic şi Cunoaşterea luciferică Împotriva acelora care îl acuză de “misticism”, gânditorul român mărturiseşte că tinde în permanenţă către “o supremă precizie şi exactitate” în tot ceea ce îi este dat să gândească filosofic De fapt, misterul face obiectul “cunoaşterii luciferice” Blaga distinge între două feluri de cunoaştere, pe care le numeşte metaforic “cunoaşterea paradisiacă” şi “cunoaşterea luciferică” Ulterior le va numi Tipul I şi Tipul II de cunoaştere, pentru a evita confuziile provocate de terminologia metaforică 4) Totodată trebuie să menţionăm că Blaga a precizat nu o dată cu “lucrul în sine” kantian nu e decât una din nenumăratele variante posibile ale ideii de mister Observăm că pentru Blaga cunoaşterea înţelegătoare are mai mult decât o dimensiune Chiar dacă, în timp, s-au stabilit diverse tipuri de cunoaştere (mitică, raţională, intuitivă, dialectică), tuturor “li s-a atribuit acelaşi sens unic de reducere la minimum a misterului cosmic” În concepţia lui Blaga, această dimensiune – reductivă - a cunoaşterii se suprapune în mare parte peste ceea ce el numeşte 36 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z “cunoaşterea paradisiacă” Aceasta vizează anume “obiectul concret”, obiect care este în întregime dat, fiind exterior misterului Cu alte cuvinte, ea nu cunoaşte nici problematicul nici criza obiectului Dimpotrivă, “cunoaşterea luciferică” are o atitudine demonică asupra obiectului său Ea vizează de fiecare dată problematicul, iar obiectul apare despicat: într-o parte care se arată (“fanicul”) şi o parte care se ascunde (“cripticul”) În felul acesta, “cunoaşterea luciferică” introduce problematicul în obiect, ceea ce implică neliniştea, aventura, eşecul “Cunoaşterea luciferică” consideră obiectul mai mult “un simptom al obiectului” şi, cum a pune o problemă înseamnă a deschide un mister, obiectul acestui tip de cunoaştere este întotdeauna un mister deschis Obiectele “cunoaşterii paradisiace” sunt cel mult nişte mistere latente (în acest caz misterul fiind gândit doar ca absenţă) Iată, deci, o primă distincţie operată de filosof, aceea între “mistere latente” şi “mistere deschise” “Cunoaşterea luciferică” deschide misterele ca mistere şi, în acest sens ea le poate atenua (pluscunoaşterea), permanentiza (zero-cunoaşterea) şi potenţa (minuscunoaşterea) Înseamnă că misterele deschise sunt de trei feluri: mistere atenuate, mistere permanentizate şi mistere potenţate sau radicalizate, iar cunoaşterea luciferică are şi ea trei dimensiuni: pluscunoaşterea, zero-cunoaşterea şi minus-cunoaşterea Cea mai rară, dar şi cea mai înaltă formă de cunoaştere este minus-cunoaşterea Ideea lui Blaga este că un mister nu poate fi redus în întregime la nonmister, adică un mister e revelat de fiecare dată în mod inadecvat, niciodată în chip absolut În felul acesta, misterul e negativitatea absolută, el poate fi – la limită - doar potenţat Atenuarea şi permanentizarea misterelor sunt etape intermediare, scopul final fiind minus-cunoaşterea ca potenţare şi radicalizare a misterelor: un fel de “cunoaştere tacită”, cum o considerau Merleau-Ponty (“le cogito tacite” opus lui “le cogito parlé”5)) sau Michael Polany6) Celor două tipuri de cunoaştere le corespund două tipuri de intelect: “intelectul enstatic” şi “intelectul ecstatic” Această problemă e dezbătută pe larg în Eonul dogmatic, primul eseu al trilogiei “Intelectul enstatic” rămâne în sine, în cadrul funcţiilor sale normale, fiind supus principiului logic al noncontradicţiei El nu-şi caută un sprijin în afară de sine, nu se des-centralizează, cum spune Blaga În 37 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z minus-cunoaştere, din contra, funcţionează “intelectul ecstatic” Acesta uzează de la început de antinomii, practică – am putea spune contradicţia “Intelectul ecstatic” este translogic, în sensul că tezele minus-cunoaşterii au întotdeauna o formă antinomică Cum precizează Blaga, un caz de minus-cunoaştere implică “o ciocnire de termeni, o antinomie şi o sinteză postulată dincolo de posibilităţile de înţelegere ale logicii” De unde teza inconvertibilităţii iraţionalului în raţional, formulată de Blaga – cu precizarea că raţionalul nu aparţine cunoaşterii, ci logicii Iraţionalul oricărui mister deschis nu poate fi raţionalizat complet, consideră filosoful Mai ales iraţionalul misterelor potenţate conţine “antinomii făţişe” Mai multe raţionale pot fi reduse la unul singur, dar un iraţional nu poate fi înlocuit printrun raţional O aplicare a cunoaşterii luciferice este dogmaticul sau, mai exact, modul dogmatic de a gândi De fapt, de aici pleacă Blaga, în analizele sale din Eonul dogmatic Pentru teologi, dogma e o formulă de credinţă şi primul care a intuit acest mod de gândire a fost Philon din Alexandria, în aşa-numita “teorie a emanaţiei”: există o substanţă primordială din care emană toate celelalte existenţe fără a se diminua cumva în urma acestui proces cosmologic La fel gândesc şi teologii dogma: “Dumnezeu e o fiinţă în trei ipostaze sau în trei persoane” Lucian Blaga goleşte dogma de orice conţinut teologic După el, dogma închide în sine o sete de mister, iar modul de a gândi dogmatic e o tendinţă de a apăra misterul metafizic de orice încercare de raţionalizare a spiritului omenesc Pentru a demonstra tezele cunoaşterii luciferice, filosoful vine cu exemple din ştiinţele moderne, în special din fizică, biologie şi matematică Ne-am afla, susţine Blaga, într-un nou “eon dogmatic” (“eon” este un cuvânt grecesc, însemnând aici vârstă, epocă) A existat un “eon dogmatic” la începuturile erei creştine şi acum intrăm într-un alt “eon dogmatic” Întemeierea metafizică a tezelor cunoaşterii luciferice e prezentată pe larg în Censura transcendentă, ca răspuns la întrebarea despre “limitele cunoaşterii” pe care şi-o opune filosoful Lucian Blaga încearcă să afle “cine împiedică cunoaşterea totală” şi “anume, pentru ce” Pe scurt, aceste limite se datorează nu numai limitelor inerente structurilor noastre antropologice, ci şi unui factor metafizic exterior Acesta este “Marele Anonim”, termen preluat de Blaga de la 38 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Dionisie Areopagitul, şi care este sinonim cu Substanţa, Dumnezeu sau Absolutul Din raţiuni de conservare a propriei autarhii ontologice, acesta exercită ceea ce Blaga numeşte “censura transcendentă”, împiedicând ca misterele să se reveleze adecvat, în chip absolut Accesul la revelaţia divină sau la cunoaşterea absolutului ar duce, pe de o parte, la o stagnare în inactivitate a fiinţei umane (condamnată la creaţie, în concepţia lui Blaga), iar, pe de alta, ar pune în pericol însuşi echilibrul ontologic al existenţei “Marele Anonim” este echivalent, în sens metafizic, cu Marele Tot sau Centrul ontologic al lumii Unele teze despre sensul metafizic al cunoaşterii vor fi reluate şi redimensionate în eseurile din Trilogia cosmologică 2 Filosofia culturii şi a valorilor Orizont şi stil Lucian Blaga a avut preocupări de filosofia culturii încă din anii studiilor de la Viena, luându-şi doctoratul cu teza Kultur und Erkenntniss Un rezumat al acestei lucrări a apărut şi în limba română (Cultură şi cunoştinţă, Cluj, 1922) Urmează alte câteva eseuri de o izbitoare originalitate a concepţiei şi limbajului filosofic: Filosofia stilului (1924), Fenomenul originar (1925) şi Daimonion (1930) Multe idei din aceste prime încercări vor trece în opera filosofică sistematică Orizont şi stil (1935) face parte din Trilogia culturii, alături de Spaţiul mioritic şi Geneza metaforei şi sensul culturii Este textul cel mai reprezentativ pentru contribuţia lui Blaga în domeniul filosofiei culturii şi a valorilor O traducere italiană, Orizzonte e stilo, s-a publicat la Milano, în anul 1946 (în traducerea lui Mircea Popescu şi cu prefaţa lui Antonio Banfi) Problema stilului De la bun început trebuie precizat că Lucian Blaga descrie fenomenul stilului în termeni de filosofia culturii Filosoful român are în vedere, în primul rând, “stilul cultural”, nu stilul artistic În acest sens mai larg, “stilul” nu diferenţiază doar indivizi sau opere, ci este 39 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z marca distinctivă a unei culturi, deci a unei totalităţi de forme culturale, care se regăsesc laolaltă într-o “unitate stilistică” Stilul se impune în creaţia de valori ca o structură supraindividuală, altfel spus ca o configuraţie imanentă de factori spirituali care determină identitatea unei culturi în raport cu alte culturi Nu e vorba doar de un concept pur explicativ, din perspectiva teoriei culturii Stilul are o funcţie modelatoare prin excelenţă, punându-şi amprenta pe orice creaţie, oricât de neînsemnată Nu întâmplător Blaga vorbeşte mai puţin de “stil” ca atare şi mai mult de “unitate stilistică”, respectiv de “matrice stilistică” şi “câmp stilistic” Nimic din ce produce omul nu scapă acestei determinări de adîncime (“abisale”, o numeşte filosoful) Cu alte cuvinte, nu există “vid stilistic” Acolo unde faptele de cultură lasă o asemenea impresie, în realitate e vorba de interferenţa mai multor stiluri Spre deosebire de animal, omul creează întotdeauna “stilistic” Albina australiană şi cea europeană – ca să reluăm un exemplu invocat şi de alţii - “creează” identic acelaşi produs nediferenţiat, conform unui finalism natural instinctiv Creaţia umană însă nu se poate sustrage determinărilor stilistice Un cogito mai larg Aşa stând lucrurile, “fenomenul stil” corespunde cu necesitate modului ontologic uman sau modului uman de a fi în lume Dintre toate fiinţele, numai omul există întru creaţie şi revelare Acesta e temeiul metafizic de la care se revendică singularitatea omului în univers ca fiinţă creatoare de cultură Fenomenul stilului trebuie explicat în profunzime, ţinând seama că omul trăieşte nu numai în orizontul lumii sensibile, ci şi într-un orizont al misterelor Formele culturii, valorile, creaţiile de tot felul sunt revelaţii de mistere Iar aceste mistere revelate poartă inevitabil o amprentă stilistică Dacă primul implicat fundamental al omului este gândirea, complementul necesar al acestuia este creaţia În concepţia lui Blaga, categoriile conştiinţei sunt dublate de “categoriile stilistice abisale” care îşi au originea în inconştient Cum se poate lesne observa, nu numai în teoria cunoaşterii, dar şi în filosofia culturii, filosoful operează cu un 40 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z cogito mai larg decât cel cartezian (raţional) Acest cogito include şi inconştientul Despre personanţă Teoria lui Blaga despre inconştient diferă sensibil de teoria psihanalitică Pentru adepţii psihanalizei inconştientul e un simplu subsol al conştiinţei, dezarticulat şi haotic, cu caractere pur receptaculare, un depozit de reprezentări şi fantasme refulate Pentru Blaga inconştientul e “o realitate psihică de mare complexitate, cu funcţii suverane şi de o ordine şi de un echilibru lăuntric, graţie cărora el devine un factor în mai mare măsură sieşi suficient" decât conştiinţa Înconştientul e o structură cosmotică (termen derivat de la cosmos, precum haotic de la haos) Cum precizează Blaga: “Cosmotică e orice realitate de pronunţată complicaţie interioară, de-o mare diversitate de elemente şi structuri, organizată, potrivit unei ordine imanente, rotunjită în rosturile sale, cu centru de echilibru în sine însăşi, adică relativ sieşi suficientă” Inconştientul, o realitate mai adâncă şi mai cuprinzătoare, cu legile ei proprii, alimentează însă necontenit conştiinţa, printr-o particularitate a ei numită “personanţă” (de la latinescul personare): “o însuşire, graţie căreia inconştientul răzbate cu structurile, cu undele şi cu conţinuturile sale până sub bolţile conştiinţei” Prin fenomenul personanţei conştiinţa însăşi capătă adâncime şi mai ales plasticitate, adică “infinite nuanţe, vagul, neliniştea, contradicţii de stratificare, obscurităţi şi penumbre…”, lucru uşor de constatat mai ales în creaţia artistică Este limpede că Blaga opune acest concept “refulării”, dar şi “sublimării” descoperite de psihanalişti Dacă “sublimarea” presupunea de regulă deghizarea, travestirea unui conţinut, personanţa face ca anumite conţinuturi inconştiente să apară în conştiinţă nedeghizate Desigur, Blaga nu descrie inconştientul în termenii psihologiei ştinţifice moderne Pentru el, inconştientul e mai degrabă “o ipoteză metafizică” (Leonard Gavriliu) Fiindcă este înzestrat cu un puternic potenţial organizator, acesta nu poate fi opus Logosului, ci din contră “trebuie apreciat de Logos” Inconştientul este, după Blaga, logosul larvar 41 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Matricea stilistică Dar Blaga nu polemizează numai cu psihanaliza, ci şi cu susţinătorii tendinţei morfologice în filosofia culturii (Alois Riegl, Leo Frobenius, Oswald Spengler) Aceştia din urmă supralicitează influenţa sentimentului spaţial în creaţia culturală, considerând intuiţia spaţiului drept factorul determinant al stilului Este ceea ce făcuse înaintea lor Immanuel Kant cu intuiţia de spaţiu şi timp, forme transcendentale ale sensibilităţii, cu deosebirea că adepţii morfologiei culturii concep acest act creator ca variabil (nu ca pe ceva constant şi absolut) Blaga preia unele sugestii şi chiar concepte de la morfologii culturii, dar el pune accentul pe formele de intuiţie ale subconştientului, cu totul distincte de categoriile conştiinţei Aceste forme sunt de o mai mare diversitate şi variabilitate La orizontul spaţial trebuie neapărat adăugat orizontul temporal (alcătuind împreună “cadrele orizontice”), precum şi alţi factori la fel de importanţi: accentul axiologic, atitudinea anabasică şi catabasică, năzuinţa formativă Toate aceste forme ale inconştientului constituie matca sau matricea stilistică (căreia îi corespunde un “câmp stilistic” analog) Fenomenul stilului e determinat de toţi cei patru factori primari amintiţi Nici unul din ei nu poate lipsi, nici unul nu e capabil să determine de unul singur stilul, ci numai toţi laolaltă, configurând o structură dinamică Morfologia culturii devine, la Blaga, o morfogeneză Factorii stilistici primordiali Descriere Cadrele orizontice sunt creaţii ale subconştientului, proiectări prin care acesta îşi realizează posibilităţile lui latente La baza sentimentului spaţial specific unei culturi “se află un orizont sau o perspectivă pe care şi-o creează subconştientul uman ca un prim cadru necesar existenţei sale” Blaga distinge între orizontul spaţial al conştiinţei şi orizontul spaţial al subconştientului, respectiv între orizontul temporal al conştiinţei şi orizontul temporal al subconştientului Sensibilitatea conştientă nu e solidară organic cu peisajele spre care este îndreptată obiectiv, ea îşi poate schimba 42 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z oricând orizontul În schimb, orizontul subconştientului face parte integrantă din acesta Prin orice împrejurare ar trece un individ sau o colectivitate, orizontul subconştientului rămâne acelaşi Aşa s-a întâmplat cu saşii din Ardeal Deşi stabiliţi de sute de ani în peisajul transilvan, creaţiile lor culturale sunt marcate vizibil de cadrele orizontice ale spaţiului şi timpului (gotic/ faustic) de origine “Una e – spune Blaga – peisajul real, caleidoscopic, în care se aşează întâmplător un suflet, şi altceva e orizontul spaţial subconştient, menhir, care rezistă tuturor intemperiilor ” Orizonturile subconştientului sunt constitutive substanţei sufleteşti inerente unei culturi Pentru fiecare cultură există un orizont spaţial distinct: pentru cultura arabă caracteristic e spaţiul boltă, pentru cultura egipteană spaţiul labirintic, pentru cultura greacă spaţiul indefinit sferic (apolinicul), pentru cultura europeană spaţiul infinit tridimensional (fausticul), pentru cultura rusă planul infinit al stepei, pentru cultura română spaţiul mioritic (planul indefinit ondulat al plaiului ancestral) La fel timpul, ca orizont al subconştientului, capătă profiluri diferite după cum accentul se pune pe una din cele trei dimensiuni ale sale: trecut, prezent, viitor Blaga le numeşte metaforic: timpul-cascadă, timpul-fluviu, timpul-havuz Ultimul desemnează “orizontul deschis unor trăiri îndreptate prin excelenţă spre viitor”, cum se petrec lucrurile în cultura şi religia ebraică, religie de tip mesianic, sau în sistemul metafizic al lui Hegel La polul opus, timpul-cascadă “are semnificaţia unei necurmate îndepărtări în raport cu un punct iniţial, învestit cu accentul maximei valori" (ca în sistemele gnostice şi neoplatonice din antichitatea târzie) Timpul-fluviu “e, în orice fază, concentrat în prezent” şi “în totalitatea sa, el reprezintă o curgere ecvaţională de clipe egal de preţioase” Caracteristice pentru timpulfluviu sunt concepţiile statice despre existenţă Blaga atrage atenţia că pe lângă aceste orizonturi principale şi dominante, mai există şi altele derivate, ce rezultă din combinarea şi suprapunerea acestora: orizonturi ciclice sau spirale uşor de identificat în desfăşurarea concretă a istoriei Existenţa trăită în aceste cadre orizontice este înzestrată cu un anumit accent, numit de Blaga accent axiologic Acesta exprimă o atitudine preţuitoare faţă de cadrul spaţial şi temporal: poate fi adică 43 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z pozitiv sau negativ Astfel, şi europeanul şi indianul sunt solidari cu spaţiul infinit caracteristic viziunii lor existenţial creatoare Dar, în timp ce europeanul se complace în acest spaţiu infinit, având o atitudine de solidarizare axiologică cu orizontul său spaţial, indianul dimpotrivă îl consideră o non-valoare, manifestând un accent axiologic negativ Strâns legată de accentul axiologic este atitudinea de înaintare sau de retragere din orizont Prima este numită atitudine anabasică, a doua atitudine catabasică Atitudinea anabasică, de înaintare şi expansiune în orizont e specifică spiritului european (spre exemplu, cruciadele, colonizările etc ) A doua e specifică sufletului indian, care “trăind în lume, se simte tot timpul retrăgându-se sau întorcându-se din ea, adică părtaş la etica non-înfăptuirii…” Acelaşi sentiment catabasic îl are şi egipteanul Solidar cu un orizont labirintic, acesta se află mereu în retragere faţă de viaţă: “Cele mai mari energii disponibile ale statului sunt puse în serviciul morţii; problema capitală a domnitorului e clădirea unui mormânt Grija de toate zilele a tuturor: cultul dispăruţilor Medicina egiptenilor face minuni, dar numai în ceea ce priveşte conservarea morţilor Egiptenii, oameni de pronunţată practicitate, tehnicieni reci, gospodari calculaţi, devin lirici numai în faţa ultimei taine ” În sfârşit, un al patrulea factor determinant al stilului cultural este năzuinţa formativă (“nisus formativus”) Există o nevoie imperioasă de forme şi o consecvenţă formală lăuntrică în orice act de creaţie Acest apetit insaţiabil de forme concrete, determinate e specific existenţei umane Năzuinţa formativă se manifestă şi în natură, dar numai ca năzuinţă creatoare de forme în genere, mai mult sau mai puţin lente, cu care sufletul omenesc nu este pe deplin satisfăcut De aceea, omul se vede silit să-şi creeze propriile lui forme culturale Trei tendinţe sau moduri de manifestare a năzuinţei formative distinge Lucian Blaga: modul tipizant, care poate fi identificat în cultura elină, modul individualizant, caracteristic culturii germane (iar, în artă, în creaţia lui Shakespeare şi Rembrandt) şi modul stihial, elementarizant, specific picturii bizantine şi artei egiptene (dar şi artei moderne expresioniste) 44 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Dimensiunea metafizică Deşi variabili, şi încă într-un mod independent unul de altul, toţi aceşti factori primari acţionează împreună, alcătuind un complex determinant de o însemnată stabilitate, numit de Blaga “matrice stilistică” Factorii stilistici amintiţi acţionează ca nişte potenţe sau latenţe originare cu un efect diferenţial, specific de la o cultură la alta O aplicare a acestor principii la cultura românească în varianta ei “minoră”, folclorică, întreprinde filosoful în Spaţiul mioritic, al doilea eseu al trilogiei, exprimând credinţa într-un apriorism al spontaneităţii creatoare româneşti şi într-un “înalt potenţial cultural” românesc Pentru ca în Geneza metaforei şi sensul culturii, să fie adâncite alte probleme legate de fenomenul stilului şi mai ales de fundamentarea metafizică a acestuia După Blaga, aspectele stilistice nu explică întru totul creaţia spirituală Trebuie avut în vedere şi funcţia cu totul specială a metaforei şi a mitului, îndeosebi a metaforei revelatorii şi a mitului trans-semnificativ (acesta din urmă exprimă semnificaţii fără un echivalent logic) Trăind într-o lume concretă, omul, fiinţă precară (pentru că nu are acces direct la revelaţie), nu poate revela misterele decât cu ajutorul metaforei şi al miturilor Omul însuşi, pe scara evoluţiei, e rezultatul unei mutaţii ontologice, cu el sfârşindu-se seria mutaţiilor biologice anterioare Trăind întru mister şi revelare, omul a devenit, dintre toate speciile animale, singurul subiect creator În felul acesta el e condamnat ontologic la creaţie Cu alte cuvinte, creaţia de forme culturale nu e un lux, ci un destin, o necesitate Numai că această creaţie are nişte limite: antopologice şi metafizice deopotrivă Omul e singura fiinţă neîmplinită de la natură, un proiect ce urmează să fie realizat, dar niciodată încheiat Limitele antropologice sunt inerente fiinţei umane, structurilor sale constitutive Limitele metafizice sunt impuse din afară prin “censura transcendentă” Chiar categoriile stilistice abisale nu sunt decât instrumente ale “censurii transcendente” Centrul ontologic al existenţei, numit metaforic Marele Anonim (cu cuvintele lui Dionisie Areopagitul), îşi ia asemenea măsuri de precauţie Creaţia umană, ca şi cunoaşterea, nu este niciodată absolută Misterul nu poate fi transformat într-un nonmister, aşa cum iraţionalul nu e convertibil în raţional Ajungem din 45 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z nou în punctul din care am pornit: cultura implică un mod ontologic specific uman Împlinirea omului este împlinirea lui culturală, cu toate aceste limite inerente sau impuse fiinţei sale Omul singur, spune Blaga în Aspecte antropologice (v Trilogia cosmologică), a devenit fiinţă istorică, “ceea ce înseamnă permanent istorică, adică o fiinţă care veşnic îşi depăşeşte creaţia, dar care niciodată nu-şi depăşeşte condiţia de creator” De aceea, nici nu se pot face ierarhii absolute între valorile şi formele culturii, între culturile minore şi culturile majore Deşi diferenţiază o cultură de altă cultură, sub unghi metafizic, stilurile sunt echivalente 3 Cosmologia «Ţine de natura unei filosofii să nu fie niciodată definitivă » Lucian Blaga Orice filosofie trebuie clădită mai întâi pe dinăuntru, ca un poem, considera Lucian Blaga Contează mai puţin cum arată ca sistem, cu accentul adică pe edificarea abstract-conceptuală, oricât de minuţios şlefuită pe dinafară Credincios acestui deziderat, gânditorul şi-a sistematizat relativ târziu reflecţia filosofică, pe măsura elaborării acesteia Conceptele cheie şi intuiţiile tari s-au cristalizat şi ele în timp, după unele ezitări, inerente de altfel, păstrându-şi multă vreme prospeţimea, caracterul viu şi incitant, provocator chiar În plină epocă a post-metafizicii, el rămâne ataşat de metafizică, însă dintr-un impuls creator intern Nu avea, în mod categoric, o alternativă la această opţiune de formulă filosofică, mai mult sau mai puţin viabilă, şi atunci şi astăzi Deseori mărturiseşte că a luat mereu hotărâri în viaţă după logica lui "nu se poate altfel": se simţea condamnat acestui destin Hermeneutica misterului e valorificată şi ea tot din perspectivă metafizică Rezervat faţă de spiritul matematic pozitivist, Blaga mărturiseşte afinităţi cu metoda vizionar-extatică a lui Platon, dar şi 46 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z cu analogia cvasi-mitică aristotelică sau conceptele-imagini şi metoda omologiei, folosite încă de Goethe, apoi de filosofii moderni ai culturii şi de marii fizicieni ai secolului nostru Blaga combate, la un moment dat, "eroarea pozitivistă" chiar pe terenul acesteia (7) Ca unul care nu a dat niciodată înapoi în faţa iraţionalului şi mizând dintru început pe intuitivitate, însuşindu-şi lecţia bergsoniană şi mergând hotărât pe calea deschisă de Nietzsche, Blaga tinde către o deconstrucţie/ reconstrucţie a propriei metafizici: un fel de edificiu în jurul unui nucleu, în sensul în care "circumferinţa unui cerc este «aureola» centrului" (8) Nu e doar o aspiraţie spre completitudine, ci chiar spre absolutul metafizic, unul prin excelenţă deschis în structurile lui de adâncime Nu şi în forma finală a trilogiilor însă, acestea alcătuind un sistem filosofic unitar, cu repercusiuni şi la nivelul discursului propriu-zis Vrând-nevrând, filosofia lui Blaga ajunge să treacă treptat în "faza scolastică" pe care de altfel, în sinea lui, o detesta Dar despre propria lui metafizică Blaga a spus nu o dată că aceasta este un mit, "un fel de mit" Nu întâmplător "sistemul" său începe cu o teorie a cunoaşterii şi se încheie cu o cosmologie Iar cosmologia blagiană trece măcar prin două faze, de la un moment încolo simultane: prima, deconstrucţia divinului, afectând şi registrul poeticului, şi cealaltă - să-i zicem, în compensaţie - reconstrucţia realului în sensul unei totalizări de nivel ontologic şi metafizic a acestuia 1 O cosmologie metafizică Metafizica lui Lucian Blaga îşi atinge punctul culminant în construcţia cosmologică, de o vădită coerenţă de tip organicist, din Diferenţialele divine (1940), care postulează ca un complement natural şi o viziune finalistă non-teologică sui generis Autorul pleacă de la ideea că metafizica însăşi nu e împlinită "fără o viziune de ansamblu, de natură «cosmologică»" De aceea, refuză orice model empiric, încât edificarea unei cosmologii metafizice de asemenea anvergură presupune, faţă de modelele cosmogonice tradiţionale, expuse la început, "un act teoretic-constructiv, care se leapădă de orice 47 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z model grosolan", îmbinat cu "un metaforism mai elaborat şi mai distant în raport cu imediatul" (9) Este absurd, consideră Blaga, ca «geneza lumii» să aibă "un echivalent simetric în lumea empirică" Experienţa poate doar să infirme anticipaţiile teoretice, proiectul cosmologic conceput de metafizician: mai exact, "conţinutul viziunii sale ideative" Necesitatea însăşi a metafizicii e de natură ontologică, ţine în mod constitutiv de fiinţa omenească - "un corolar al felului uman în genere" Construcţia cosmologică este, la rându-i, un act creator din necesitate, omolog cu orice alt act de creaţie, la concurenţă însă, prin amploare şi cutezanţă luciferică, cu proiectul creaţionist divin intra-trinitar Ceea ce încerarcă şi reuşeşte să evite Marele Anonim este tocmai «filiaţiunea» Într-o perspectivă consecvent ontologică, lumea nu este o teogonie, ci o cosmogonie, consideră Blaga Orice teogonie împlinită până la capăt se transformă într-o teoanarhie, într-o avalanşă de «toturi» divine acosmice Marele Anonim, dimpotrivă, e înzestrat cu o gândire minimală şi restrictivă, de sens negativ, în raport cu potenţele sale infinite, care vor rămâne mereu pure virtualităţi Numai omul gândeşte totalitar, dar inadecvat (datorită censurii transcendente, care acţionează prin categoriile stilistice abisale etc ) Marele Anonim nu creează direct şi monofazic Dacă ar fi aşa, n-ar face decât să se reproducă pe sine la infinit ca tot unitar divin Adoptând o cu totul altă tehnică a genezei, practic intrând "într-o parţială abstinenţă genetică", accentul se pune pe creaţia indirectă prin integrarea de diferenţiale divine Marele Anonim creează astfel o lume profund disanalogică cu sine, în care se manifestă o puternică tendinţă de "diferenţializare" şi discontinuitate, aspect caracteristic pentru ordinea fenomenală a lucrurilor şi pentru întregul edificiu cosmologic propus de Blaga În fond, aceasta e problema individuaţiei în metafizica sa, avansând o soluţie originală şi credibilă (validată, în bună măsură, de evoluţia ştiinţei contemporane) Lucian Blaga are în vedere şi o cosmologie de natură ştiinţifică, dar numai ca termen de comparaţie, eventual ca posibilă etapă pregătitoare Supremele posibilităţi cu care este înzestrat Marele Anonim mai ales pe planul «generator» ar permite "formulări figuratmatematice, în termeni care aparţin calculului, ce şi-a ales ca obiect 48 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z trans-finitul", dar găseşte mai înţelept până la urmă sfatul să prevină "orice dialectică, ce ar pasiona doar pe începători într-o asemenea problematică" (10) Argumentul nu convinge, e superficial minimalizator, dar într-o intervenţie peste câteva pagini Blaga vine cu alte precizări, extrem de sugestive Le reproducem cuvânt de cuvânt: "O cosmologie de natură metafizică nu trebuie neapărat să ajungă în conflict cu o cosmologie de natură ştiinţifică, căci, în ciuda tuturor aparenţelor contrare, obiectul lor nu este acelaşi Începuturile sau substraturile, despre care se simte datoare să vorbească o cosmologie metafizică, sunt mult anterioare începuturilor, şi mult mai adânci şi mai ascunse decât substraturile în preajma cărora îşi durează ipotezele o cosmologie de natură ştiinţifică Şi s-a hotărât că nu este cu putinţă o divergenţă de opinii, unde nu se vorbeşte despre aceleaşi lucruri "(11) Blaga îşi exprimă aici la fel de tranşant ca de obicei opţiunea pentru metafizică, cu precizarea că chiar într-un asemenea studiu de metafizică cosmologică, după cum singur şi-l defineşte, epistemologia e pusă serios la lucru, "îşi găseşte şi o aplicaţie «metafizică»" Deci, se inversează cumva rolurile Dacă tendinţa generală în ştiinţele exacte e de a utiliza ca instrument limbaje convenţionale pentru a proba lucruri prin natura lor neconvenţionale, în cosmologia metafizică o metodă indiscutabil exactă, e solicitată să aproximeze adevăruri de o maximă complexitate structurală inefabilă Dar să revenim la problema individuaţiei Lui Ilie Pârvu i se pare că "este tema cea mai amplu elaborată" în Diferenţialele divine Acelaşi cercetător consideră că "această formă cosmologică sau chiar «natur-filosofică» a problemelor individuaţiei pare a solidariza iremediabil perspectiva lui Blaga cu o metafizică ontologică, de ordinul întâi" (12) Este vorba de cele trei tipuri generale de construcţie a metafizicii identificate de Whitehead, primul fiind "metafizica în sensul de ontologie generală" [faţă de "metafizica - teorie transcendentală a cunoaşterii", tipul (ii) şi "metafizica logic-analitică; metafizica ştiinţă a presupoziţiilor absolute ale unui tip de cultură şi cunoaştere", tipul (iii)] (13) Încadrarea este justificată, deoarece chiar 49 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z şi teoria cunoaşterii la Blaga, axată pe problema misterului, ţine în esenţă tot de ontologie Se pare că dincolo de coerenţa întregii construcţii, performanţa cea mai demnă de relevat atinsă de Blaga în cosmologia sa este tocmai "explicaţia pluralismului individualităţilor empirice" (14) El concepe diferenţialele divine ca entităţi structurale minimale, un fel de minima naturalia (I Pârvu), adică substanţe elementare, înzestrate cu structuri virtuale Semnalând o simplă coincidenţă de amănunt mai mult «gramatical» cu teoria herbartiană a realelor, Blaga simte nevoia unei clare delimitări: "«Diferenţiala divină» se deosebeşte de «reala» lui Herbart prin aceea că are două aspecte: diferenţiala divină e substanţă şi ca atare purtătoarea unei structuri (absolut simple) de natură virtuală Ca atare orice diferenţială divină are o comportare originară: ea tinde să-şi supună alte diferenţiale spre a-şi «realiza» în materialul lor structura sa virtuală Reala herbartiană este în fapt «simplă», şi comportarea ei consistă într-o auto-apărare de orice deranjare din partea altor reale Comportarea diferenţialei divine şi a Realei sunt deci diametral opuse De altă parte, Reala herbartiană este absolut statică, încât dinamica universală devine în sistemul herbartian o «iluzie» «Realele herbartiene» sunt pe urmă ultimele elemente metafizice, ireductibile ca atare la altceva Sistemul lui Herbart e radical «pluralist» Noi vedem în diferenţialele divine fragmente infinitezimale ale unui «Tot divin», care le generează, încât diferenţialele divine posedă, ele între ele, un secret «complementarism», care face posibilă «integrarea» şi «organizarea» lor «Virtualitatea» structurală, şi acest «complementarism»,explică dinamica diferenţialelor divine şi toate procesele cosmice, ca «proces» "(15) Asemenea precizări de amănunt, la nivelul evidenţei, întăresc argumentele în favoarea caracterului de ontologie directă sau cosmologie de natură metafizică a construcţiei blagiene, convergentă, cum susţine acelaşi comentator, şi cu alte metafizici contemporane care-şi pun problema "unităţii fiinţei cu devenirea şi pluralismul existenţelor determinate" sau cu unele "programe unificatoare din ştiinţa contemporană" (I Pârvu) Faptul nu trebuie să surprindă Blaga însuşi - am văzut mai înainte - nu-şi consideră propria cosmologie 50 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z incompatibilă cu modelele cosmologice elaborate pe baza ştiinţelor exacte La el însă ideile de natură epistemologică primesc o aplicaţie metafizică Cu alte cuvinte, primul şi ultimul cuvânt îl are metafizica, aşa cum o defineşte Blaga în repetate rânduri, fără a pierde din vedere nici o clipă un cadru mai larg de amploare cosmică şi supradetrerminare teleologică, dar fără concesii teologice Acest finalism imanent îşi are originea în Marele Anonim sau Fondul Anonim, centrul ontologic al fiinţei şi centru generator totodată, care rămâne însă excentric lumii, cu totul în afara ei Absolut relevantă, ca termen de comparaţie, este viziunea cosmologică a lui Whitehead însuşi (la care apelase şi I Pârvu), pe fondul unui curent mai general de gândire filosofică, sintetizând tezele fundamentale ale realismului critic modern, dar şi unele motive platonice sau achiziţii recente ale ştiinţelor, inclusiv ale fizicii atomice Întreaga realitate este înţeleasă, conform acestei orientări, ca devenire cosmică a diferite grade de realitate din ce în ce mai complexe, dar ireductibile la nivele inferioare de viaţă În această viziune evoluţionistă însăşi centralitatea omului în cosmos este redimensionată, în sensul că mintea şi spiritul uman apar ca stadiul empiric cel mai relevant al devenirii cosmice, întrucât înglobează şi explică orice aspect calitativ al vieţii Ca atare, problema cunoaşterii îşi pierde din importanţă şi devine un capitol particular al metafizicii "obiectiviste", aşa cum se vede cel mai bine la A N Whitehead, a cărui gândire filosofică îşi are punctul de plecare în instanţe logistice, dar care se deschide şi către o viziune cosmologică originală, cu vădite implicaţii teologice de un real interes Aprofundând analiza naturii formale a limbajului ştiinţific-matematic, el ajunge la ideea că realitatea obiectivă excede planul simbolismului epistemologic şi se pune de urgenţă problema integrării acestuia în structurile obiective ale realului Faptul postulează trecerea de la ştiinţă la filosofie, specificată în esenţă drept o cosmologie realistă Cum s-a observat deja, o asemenea cosmologie preia unele teme ale empirismului englez, filtrate prin contingenţialismul lui Boutroux şi evoluţionismul lui Bergson, pentru a se resorbi până la urmă în perspectiva unui relaţionism organicist Acest relaţionism îşi asumă «datele percepţiei sensibile» (sense-data) nu în sens atomistic, ci relaţionîndu-le în sens 51 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z procesual: procesualitate înţeleasă ca o continuă trecere de la starea de forme abstracte (eternel objects) la actualizarea lor de fapt (actual entities) şi care vizează întregul univers graţie mijlocirii divine Dumnezeu este conceput ca «aboriginal, eternal accident» în a sa creativity Cu alte cuvinte, concepţia despre Dumnezeu a lui Whitehead "unifică elementele sistematice ale metafizicii sale, încercând să explice faptul permanentei actualizări a posibilităţilor infinite" Fundamentul acestei actualizări continue, numit şi «principiul concrescenţei», trebuie să fie "o entitate în mod peren actuală nu temporală" Totuşi, Dumnezeu este prospectat şi definit în sensul unei bipolarităţi tensionale: ca natură primordială şi ca natură contingenţială Ca natură primordială Dumnezeu este receptacolul formal al obiectelor eterne sau al formelor abstracte, cum au fost echivalate Celălalt aspect relevă "continua evoluţie a realităţii divine" Whitehead respinge ca improprii schemele religiilor asiatice, ale religiei ebraico-creştine şi ale metafizicii occidentale moderne Viziunea sa rămâne impregnată de "un fel de panteism mistic", considerând că prin dubla mişcare bipolară menţionată "El (divinitatea - n ns ) se realizează în lucruri şi acestea sunt încorporate în Dumnezeu", cu precizarea că în natura lui Dumnezeu primordială este permanenţa, în timp ce fluxul lucurilor decurge din dinamica lumii concrete Astfel: "Dumnezeul lui Whitehead devine şi concreşte cu lumea; în termenii filosofiei istoriei el alimentează aventura ideilor umane care dau naştere civilizaţiei şi se face «tovarăş de drum» al omului care luptă pentru învingerea răului "(16) Am rezumat in extenso aici un punct de vedere teologic (catolic) asupra viziunii cosmologice a lui Whitehead Asemănările sunt izbitoare, dar şi deosebirile, în raport cu modelul elaborat de Blaga, dar trebuie să remarcăm deasemeni capacitatea acestuia din urmă de a construi mituri şi alegorii metafizice, nelipsite nici de relevanţă şi nici de consistenţă ontologică Dar mai ales construcţia lui Blaga, în ansamblul ei, are suflu metafizic - aspect imponderabil dificil de analizat Greu de spus dacă îşi asumă şi funcţii metateoretice, cum face metafizica structurală modernă, care, în calitate de "teorie generică a filosofiei", nu ezită să formuleze şi "constrângeri regulative 52 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z pentru toate celelalte niveluri sau moduri ale teoretizării filosofice, convertindu-şi adesea principiile în reguli de metodă" (17) Cosmologia metafizică din Diferenţialele divine se pretează mai mult unui principiu intrinsec de apreciere: de considerat adică în sine şi pentru sine, ca un tot organic constituit asemeni unei opere de artă Fără încărcătură mitică şi fără suflu metafizic arhitectura internă a construcţiei cosmologice nu s-ar fi închegat Faptul ţine de formula de gândire intuitiv analogică a lui Lucian Blaga, cu tenta ei organicistă atât de pronunţată De unde marea dificultate de a converti şi expune cosmologia metafizică în termeni de experienţă sau în limbajul filosofiei analitice (dacă nu cumva e total improprie o asemenea conversiune) Mai degrabă Lucian Blaga se întâlneşte, pe coordonate relativ apropiate, cu Teilhard de Chardin, în încercarea acestuia de a "supranaturaliza natura" şi de a "canoniza un fel de hiperfizică" Inspirata lui viziune cosmonoosferică din Fenomenul uman şi Mediul divin, întemeind propriu-zis o cristogeneză, e un panteism spiritualizat, de linie ascendentă, în care spiritul, materia şi divinul îşi devin coextensive Argumentele tari aduse în sprijinul viziunii noosferice sunt luate din domeniul fizicii, chimiei şi paleontologiei (el însuşi reputat biolog şi paleontolog), pentru ca în finalul Fenomenului uman discursul, altfel extrem de riguros, să capete accente de rugăciune cosmică (18) Panteismul lui Blaga e de linie mai mult descendentă sau mai exact, trans-descendentă, în timp ce faţă de tema cristică (problema filiaţiunii) se menţine destul de rezervat 2 Rivalitatea Demiurgului Chiar dacă, după primul impuls generator, intră într-o fază prelungită "de parţială abstinenţă genetică", Marele Anonim are întâi de toate posibilitatea gândirii «totului divin» El poate să imagineze individuaţiunile - spune Blaga - şi să gândească tipurile, adică formele, ideile platoniciene Dar primordială este intuiţia totului divin, ceea ce înseamnă de fapt posibilitatea multiplicării la infinit a acestuia Geneza se realizează însă indirect pe bază de «diferenţiale divine»: structuri elementare minimale sau nucleare, care sunt tot de 53 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z natura divinului Numele dat «diferenţialei divine» nu este o pură metaforă Marele mister al procesului genezei îl constituie tocmai actele generatoare de «diferenţiale divine» ale Fondului originar anonim, acte care nu sunt însă generatoare de «toturi»: divine, eonice, ipostatice, tipice etc Acestea din urmă ar fi existenţe cu potenţial autarhic prea accentuat, cum sunt şi monadele leibniziene Generarea de «toturi» ar transforma cosmogonia în teogonie, de fapt în teoanarhie, zădărnicind geneza indirectă şi, implicit, procesul constituirii individuaţiunilor «Diferenţiala divină» se deosebeşte însă net de orice reprezentare empirică: nu este deloc identică cu diferenţiala spaţială, cantitativ-matematică, sau cu cvantele de energie din fizica modernă Nu este nici monada lui Leibniz, definită inspirat de Blaga drept "o totalitate cosmică în miniatură, o lume psihic introvertită" Diferenţiala transcende deopotrivă fizicul, psihicul şi spiritualul - rezultat ele însele "al unor procese de integrare şi organizare a unor diferenţiale divine" «Diferenţiala divină» e un fel de fenomen originar, care se refuză gândirii conceptuale teoretice, dar care nici nu poate fi imaginată, "văzută" ca un Urbild originar, ca un concept-imagine Blaga însuşi face apel la aşa-numitele concepte liminare, destul de vag definite în context (19) Atât «infinitezimalul» cât şi «absolut simplul» sunt, în acest sens, inconceptibile Cu «diferenţiala divină» ne găsim nu doar într-o regiune transmatematică, aşa cum ne previne Blaga, dar şi într-o zonă a unei acute (Blaga spune "penibile") carenţe de limbaj El ar fi vrut să evite chiar termeni ca "naştere", "emisiune", "emanaţie", "creaţie" care nu oferă un echivalent satisfăcător pentru procesul genezei (dar care din unghi metafizic sunt perfect echivalenţi între ei), după cum oscilează mai tot timpul între "Marele Anonim" şi "Fondul generator anonim", în funcţie de context, pentru a numi centrul ontologic, teo-generator ca posibilităţi (dar numai ca posibilităţi), al lumii Încât toţi aceşti termeni, încărcaţi cu semnificaţie metafizică şi utilizaţi de o manieră cel puţin subtilă şi inspirată - cu simţ metafizic, adică - de către Blaga, nu prea pot fi clintiţi de la locul lor din text, decât cu riscul de a cădea în ridicol În aceasta constă, de fapt, exactitatea şi nu mai puţin rigoarea gândirii metafizice: "Mai înainte de a arăta modurile, în care 54 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z diferenţialele divine se integrează în faza genezei indirecte, să mai lămurim puţin însuşi gândul acestor diferenţiale divine O diferenţială divină este echivalentul unui fragment infinitezimal din Totul substanţial şi structural, deplin autarhic, trans-spaţial, al Marelui Anonim etc etc " (20) Ar trebui să transcriem totul, cuvânt de cuvânt, de la un cap la altul Nu numai ansamblul concepţiei are organicitate, dar şi textul fiecărui eseu în parte, dificil de dislocat ulterior şi de fragmentat în sens analitic Întrebarea fundamentală în jurul căreia se articulează viziunea cosmologică metafizică ţine de ontologie însă: de ce există toate aceste lucruri pe care le percepem şi dacă există, de ce sunt precum sunt şi nu altfel? Poate că întrebarea lui Blaga nu are adâncimea insondabilă a întrebării formulate de Heidegger: «De ce este fiinţare şi nu, mai degrabă, Nimic?» Are, în schimb, darul de a nuanţa, de a pune problema modurilor ontologice şi a modurilor morfologice ale fiinţării Primele sunt numai câteva, celelalte sunt în număr infinit Dar şi unele şi altele fac posibil procesul individuării, apariţia existenţelor determinate, infinitezimal diferenţiate la origine prin trăsături individuale, tipice şi "isvodale" (termen care desemnează "aspecte «tipice», dar parţiale de ale indivizilor" aparţinând la «tipuri» diferite) Blaga merge chiar mai departe: încearcă să integreze în cosmologia metafizică şi «faptele paradoxale», individualii total atipici, pe care ştiinţa de obicei îi exclude sau îi tratează cu răceală şi reţinere Problema individuaţiunii primeşte aşadar un temei teoretic cu adevărat solid, ontologic "Cosmogonia" se condensează, se contrage în ontologie Numai frumuseţea mitului metafizic construit de Blaga mai menţine aura de ambiguitate înfiorată care învăluie construcţia cosmologică pe la toate articulaţiile ei Cosmologia metafizică nu are nevoie de un lustru ştiinţific pentru a i se dovedi consistenţa, ţinând seama că Blaga însuşi era de părere că spiritul metafizic-mitologic trebuie să-şi remanieze drastic «viziunile», când "noi fapte de experienţă îl constrâng la aceasta" (21) Un aspect relevant îl constituie, am văzut mai înainte, încercarea de a integra în cosmologia metafizică «faptele paradoxale», întregind în felul acesta procesul metafizic al 55 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z individuaţiei Un caz extrem, în această perspectivă, ne este oferit de fenomenele de finalitate şi în special de fenomenele de parafinalitate,cum le numeşte Blaga, existente în sfera biologicului În totalitatea ei însă, problema finalismului metafizic reprezintă apogeul speculativ la care poate ajunge cosmologia metafizică După ce riscă "o explicaţie metafizică a evoluţiei", autorul Diferenţialelor divine ia în calcul toate tipurile de cauzalitate, începând cu tipurile de cauzare din metafizica aristotelică: materială, formală, finală şi eficace (eficientă, spunem azi) "De o remarcabilă noutate" - i se pare lui Ilie Pârvu - poate "nu atât convocarea simultană a tuturor tipurilor de cauzalitate, ci încercarea de a propune «marea unificare» la nivelul tipologic al cauzării: toate genurile tradiţionale ale cauzalităţii, sub auspiciile cărora s-au dezvoltat tipuri de teoretizare sau explicaţie ştiinţifică complementare, sunt reprezentări sau proiecţii diferite ale unui unic principiu explicativ al genezei şi ordinii individuaţiunilor complexe, îşi au rădăcina ontologică comună în structurile generatoare "(22) Evident, principiul dinamic originar care direcţionează şi structurează din interior toate compartimentele existenţei, ca premisă a cosmologiei metafizice, este unul funciar teleologic Chiar poziţia sa consecvent antipozitivistă îl împinge pe Blaga înspre acel tip de explicaţie care "constă în a face fenomenele teleologic inteligibile mai degrabă decât predictibile prin cunoaşterea cauzelor lor eficiente", cum s-a spus despre Aristotel sau despre Hegel (23) Dar teleologicul, în acest caz, nu se confundă cu entelehiile aristotelico-scolastice Pe de o parte, e vorba de o supradeterminare finalistă la nivel global Pe de alta, Blaga vorbeşte de un finalism şi complementarism intrinsec manifestându-se ca temei al integrării din ce în ce mai complexe a diferenţialelor divine, în procesul metafizic al "genezei indirecte" Nu are nici o legătură cu principiul divin demiurgic neoplatonic şi nici cu concepţia magică arhaică În realitate, cosmologia metafizică se revendică de la un fel de realism metafizic Între Fondul anonim generator şi lume nu se interpune nimic Nu se interpun nici zeii nici ideile platonice, respectiv ipostazele, formele entelehiale sau existenţele eonice Tocmai de aceea există lumea ca să nu existe 56 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z ipostazele, care ar fi tot nişte «toturi divine», existenţe de maximă complexitate, numai că de amploare ceva mai mică «Geneza» - spune răspicat Blaga - "nu poate fi decât alternativă: sau zeii, sau lumea!" (24) În felul acesta, misterul individuaţiunii apare în toată splendoarea lui Nu există doar o problemă a individuaţiei Orice problemă poate fi, în mod abstrat cel puţin, rezolvată: pe moment se poate găsi o soluţie în termeni de ştiinţă exactă sau de logistică; se pot elabora modele explicative etc Misterul individuaţiunii însă, cu tot ce ţine de expansiunea aceasteia în timp şi spaţiu, este insondabil, ca orice fapt de adâncime ontologică În perspectiva cosmologiei metafizice el este mai mult decât fenomenul individuaţiei, transgresează deopotrivă empiria şi orice reprezentare schematică logic-echivalentă Mai ales pentru modurile ontologice superioare de existenţă, fundamental este «principiul conservării misterelor» care este principiul cosmologic care face cu putinţă, spune Blaga, «istoria» şi «permanenţa ei», adică modul cu totul singular al fiinţei umane de a trăi în orizontul misterului în vederea revelării acestuia Şi tot din perspectiva metafizică a misterului individuaţiunii la nivelul cosmic, el emite ipoteza haosului diafan, într-una din cele mai inspirate pagini ale Diferenţialelor divine În locul haosului material de care vorbesc vechile cosmogonii, Blaga circumscrie începutul "ca o geneză directă a unui haos prespaţial, a unui haos de «diferenţiale divine», încă nespaţial, încă nematerial, încă neenergetic, încă non-organic, încă non-psihic, dar cu posibilitatea de a da, prin colaborarea complementară a componenţilor săi, toate aceste feluri de existenţe "(25) Cum era de aşteptat, întregul edificiu de ipoteze constitutive ale cosmologiei metafizice culminează cu ideea unei «hiperdeterminări finaliste» Teza aceasta are acoperire nu numai în "structura finalistă a organismelor biologice şi psiho-spirituale", ca întreguri cu reacţii pline de sens, ci vizează existenţa în totalitatea ei: "Căci individuaţiunile biologice şi psiho-spirituale fac parte dintr-un vast, insesizabil finalism metafizic-cosmologic, sub auspiciile căruia s-a împlinit «geneza» în general "(26) Acest finalism metafizic 57 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z postulează existenţa unui "factor indivizibil toto-generator" care, în cosmologia metafizică, se manifestă pe calea genezei indirecte prin «diferenţiale» Cu atât mai mult, fiecare existenţă concretă, indiferent de gradul de complexitate al integrării, va suferi un efect de hiperdeterminare "în cadrul unui ultim finalism al existenţei în general" Rostul metafizic al acestui finalism este acela de a asigura centralitatea şi hegemonia Marelui Anonim asupra creaturilor, de a apăra şi conserva echilibrul ontologic al lumii Cum existenţa creaturilor este disanalogică (de alt sens) în raport cu Centrul, afectată ca atare de numeroase deficienţe sau limite, finalitatea - la acest nivel este una mai restrânsă faţă de finalitatea Totului divin perfect rotunjit în sine Cu teza finalismului metafizic global ajungem din nou pe terenul concepţiei despre divin Arhitectura realului, evidenţiată în toate articulaţiile ei de cosmologia metafizică, şi arhitectura divinului, nuanţată teoretic pe un alt plan decât cel pur teologic, se află cumva într-un raport simetric de susţinere şi întregire una faţă de alta Oricum, nu se află în conflict şi nici nu se exclud Numai aparent, Blaga ne oferă, în desfăşurarea nelipsită de amploare spiritualistă a cosmologiei metafizice, şi un exerciţiu de gândire alternantă polemică (cel puţin în subtextul demonstraţiei), dând impresia că se situează mereu la polul opus celui teologic creştin În realitate, el însuşi nu agrea deloc procedeul şi exact acest lucru îi reproşa lui Max Driesch: acesta voia să infirme mecanicismul din ştiinţa biologică modernă, revenind pur şi simplu la entelehiile aristotelico-scolastice Şi am putea identifica şi alte exemple asemănătoare în opera sa filosofică Pentru Blaga însă problema divinului şi a transcendenţei este una de interes permanent Desacralizarea transcendenţei pomenită la început e un fenomen de mare complexitate spirituală metafizică şi nu înseamnă pur şi simplu îndepărtarea de divin Blaga vorbeşte insistent despre natura divin-demonică a fiinţei umane Însuşi spectacolul individuaţiunii are la bază integrarea, în existenţe din ce în ce mai complexe, a diferenţialelor divine Divinul este şi în noi, este peste tot, dar cosmologia metafizică nici nu poate fi redusă la un panteism 58 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z integral Demiurgul, dumnezeul-demon, este acela care mediază între arhitectura realului şi arhitectura divinului Lucian Blaga numeşte fără echivoc printre cele câteva (treipatru) moduri ontologice ale existenţei, cu corelatele lor orizontice, şi modul ontologic al divinului E drept, o face pe un plan strict teoretic Pentru moment părăseşte calea experienţei (nu empirice, desigur) care-l dusese la identificarea celorlalte moduri ontologice: acestea - spune Blaga - "sunt expresia experienţei pipăită la încheieturi, dense constatări, observaţii verificate prin îndelungată trăire meditativă în intimitatea cosmosului înconjurător" Ceea ce nu-l determină să ezite nici o clipă în a susţine că modul ontologic al fiinţei divine este unul mai plenar decât modul ontologic uman:"Un asemenea mod ontologic de maxim volum orizontic am atribui pe plan teoretic, de exemplu, Fiinţei divine Pe linia teologiei tradiţionale am declara că orizontul divin este acela al misterelor convertite adecuat şi pozitiv în «arătări» Dumnezeului-demon, care este Marele Anonim, iam putea atribui chiar mai mult decât atât, şi anume, posibilitatea de aşi reglementa orizontul după cum îi dictează sfântul şi ego-centricul interes Marele Anonim poate să renunţe la orizontul divin şi să şi-l anuleze în chip suveran, pentru a nu crea decât ceea ce e compatibil cu centralismul poziţiei sale "(27) Evident, numai faptul că nu se poate raporta, direct sau indirect, la "experienţă" (încercând să împace, în felul său, apetitul metafizic cu exigenţele ştiinţifice) îl determină pe Blaga să se exprime cu precauţiune într-un registru al potenţialităţii semantice Pentru asta însă, ipoteza modului ontologic al fiinţei divine nu are mai puţină relevanţă Cu atât mai mult, cu cât, prin ideea «dumnezeului-demon», face clar joncţiunea cu cosmologia metafizică şi iese, fără nici o îndoială, din «linia teologiei tradiţionale» Avea nevoie de ipoteza «dumnezeului-demon» pentru a sublinia o dată mai mult «natura divină-demonică» a omului însuşi, a spiritului creator luciferic Poate că numai dintr-un gest de sfială poetul nu-l numeşte direct pe Dumnezeu, preferându-l pe Marele Anonim, pentru "a nu-i pângări numele" Şi de astă dată Blaga, întâi de toate, identifică o problemă şii revelează misterul, adâncindu-l şi mai mult 59 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Nu e mai puţin adevărat că, în acest punct, cosmologia metafizică se apropie (exact pe măsură ce se şi depărtează) de metafizicile neo-platonice gnostice, spiritualiste, ca şi de acelea idealiste, de la Platon şi Aristotel la Leibniz, Schelling sau Hegel Blaga polemizează îndeosebi cu gnosticii, care-l înzestraseră pe Demiurg cu puteri magice [ca în cunoscutul verset biblic: "Şi a zis Dumnezeu: «Să fie lumină!» Şi a fost lumină"] Nu intrăm propriu-zis în detalii, Blaga însuşi făcând în mod constant referiri la metafizicile amintite, mai mult pentru a se diferenţia de acestea, decât pentru a dezvălui afinităţi Noi am fi tentaţi să evidenţiem mai mult afinităţile Dar atât filosofii, cât şi poeţii, mai ales filosofii de felul lui Blaga, mai trebuie crezuţi şi pe cuvânt Pe de altă parte, simţim că putem aluneca cu uşurinţă pe terenul extrem de periculos al identificării de «surse» cu orice preţ, teren pe care se poate demonstra orice Considerăm, totuşi, că problema a fost deja pusă just în termenii următori: "În ceea ce priveşte modelul creaţiei blagiene, acesta este desigur original, aşa cum subliniază şi autorul său Dar este interesant faptul că acest model este conceput parcă să preîntâmpine toate dramele divine ale diverselor sisteme gnostice Am putea spune că Anthropos-ul gnozei hermetice nu mai este identic cu Fiinţa de Lumină pentru că demiurgul blagian nu va emite entităţi identice cu el ci doar diferenţiale Sophia din Gnoza valentiniană nu va mai tulbura Pleroma cu dorinţa ei nemăsurată de cunoaştere întrucât Marele Anonim a instaurat ab initio cenzura cunoaşterii "(28) Interesant că Blaga nu pune, în cosmologia sa, şi problema Logosului, decît poate incidental, când deplânge "penibila" precaritate a limbajului filosofic De aici însă nu se poate trage nici o concluzie Firesc era ca identificarea unei crize a transcendenţei să antreneze şi o criză de amploare a Logosului, a cuvântului pur şi simplu Ultima secvenţă memorabilă a cosmologiei metafizice ne vorbeşte despre drama lumii ca «Poveste infinit mutilată» Poate că în aceasta este inclusă şi drama limbajului omenesc, despre care ne revelează mult mai multe poezia sa Dacă, într-adevăr, fiinţa umană ar fi înzestrată cu puteri magice, asemeni Demiurgului gnosticilor, în orice împrejurare cuvântul rostit ar avea un sens numenal ontologic Dar aceasta este 60 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z menirea însăşi a Poetului, singurul care poate aspira la rivalitatea cu zeul (29) Ar fi multe de spus - şi, întrucâtva, necesar - despre vitalitatea mitică şi metaforică a cosmologiei metafizice, în ciuda unei implacabile eroziuni a limbajului filosofic, de care a mai fost vorba înainte, ba chiar a unor sintagme-cheie, cum ar fi "Marele Anonim" (mai mult decât "Fondul generator anonim") sau "diferenţialele divine" Am observat că mulţi comentatori preferă să folosească simplu "diferenţiala" fără atributul divinităţii Evident, nu este acelaşi lucru, dar nici nu putem incrimina procedeul, care vine nu din raţiuni mărunte, ci tot din necesitate E percepută, probabil, o denivelare la nivelul discursului: adeseori cuvintele rămân mult în urma ideilor Oare se întâmplă aşa fiindcă iniţial cuvintele se avântaseră peste măsură? Să admitem însă, ca o regulă de bun-simţ, că nimic nu trebuie clintit din contextul său intrinsec, în Diferenţialele divine şi nu numai Se pare că Blaga este mai câştigat dacă e comentat pe contexte cât mai ample şi, pe cât posibil, pe contextul unic, dar întreg, al propriei filosofii Nu-l putem concepe pe Blaga într-o totală izolare gnomică aforistică, închis înlăuntrul gândirii sale celei mai intime, dar nici nu-i putem expurga textul tocmai de acele imponderabile (alcătuiri de semnificaţii "adumbrite de taină" - cum le spune undeva) care dau substanţă metafizică unei reflecţii filosofice nelipsite nici de relief nici de consistenţă Oricum, cosmologia metafizică se prelungeşte într-o antropologie şi o metafizică a istoriei, doar schiţate în Diferenţialele divine,dezvoltate apoi separat, în Aspecte antropologice şi Fiinţa istorică "Separat" nu e cel mai potrivit termen Toate sunt, simultan şi pe rând, integrate în perspectiva metafizică unitară asupra destinului creator al fiinţei umane Treptat, omul ia locul Marelui Anonim: "dacă Dumnezeu s-a făcut om, atunci şi omul se poate îndumnezei", idee preluată de la Sf Maxim Mărturisitorul Ispita creaţiei are însă un temei pur metafizic, nu mistic: "Omul tinde să se substituie Marelui Anonim «Stilul» este o poziţie prin care Marele Anonim aţâţă şi opreşte substituirea" În stil - consideră Blaga - "se întretaie două 61 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z finalităţi metafizice opuse" De aceea stilul apare "ca paravanul ce se pune între actul creator al omului şi absolut" (30) Scena pe care se împlineşte destinul creator al fiinţei umane este lumea Dar şi omul şi lumea sunt "produse de impas", spune Blaga, ale unui secret finalism metafizic, pentru a nu se pune în pericol centralismul existenţei în general Aceeaşi condiţie a precarităţii ontologice se regăseşte în «principiul conservării misterelor», amintit şi mai înainte În Pietre pentru templul meu, tânărul Blaga vorbea de "principiul conservării enigmelor" Fiinţa umană creatoare se confruntă din capul locului cu nişte limite impuse prin «censura transcendentă» şi prin «categoriile stilistice» Această robie ontologică, cum o numeşte Blaga, face din fiinţa umană creatoare, dar mai ales din geniu, un fel de "posedat demonic" Şi creaţia şi istoricitatea sunt produse ale omului luciferic, opus omului paradisiac, care trăieşte numai în orizontul lumii sensibile, întru adaptare şi autoconservare Dimpotrivă, omul luciferic trăieşte întru orizontul misterului şi pentru revelare, deşi fără posibilitatea de ancorare în absolut, menţinându-se pe linia revelaţiei creatoare relative, niciodată integral adecvată La nivelul fiinţei istorice, şi omul paradisiac şi omul luciferic se regăsesc în omul total Toate aceste limite şi precarităţi de ordin ontologic conferă un caracter tragic existenţei umane, dar şi o demnitate la care nici o altă creatură din univers nu poate aspira măcar Un asemena destin "prilejuieşte fiinţei umane paroxisme ale suferinţei şi paroxisme ale bucuriei din care alte fiinţe nu se pot împărtăşi" (31) Nu pare prea optimistă în concluziile ultime cosmologia metafizică, cu prelungirile ei în antropologia metafizică şi în metafizica istoriei Dar nici nu se încheie într-o escatologie, aspect peste care nu se poate trece cu uşurinţă La Blaga mai degrabă escatologicul este solidar cu geneza, aşa cum nonexistenţa e solidară cu existenţa Acestea sunt dimensiuni intrinsec simultane ale fiinţei, iar în particular ale dramei fiinţei umane pe marea scenă a lumii Blaga regretă că singura notă demonică în metafizica hegeliană a istoriei este viclenia raţiunii universale - "List der Vernuft" (considerată de el drept "cea mai genială idee" a lui Hegel) Dar şi 62 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z aceasta se risipeşte până la urmă într-o imagine mult prea optimistă şi luminoasă a spectacolului devenirii universale a fiinţei Or, "într-o asemenea perspectivă - spune Blaga - dispar toate prăpăstiile din lume, toate paradoxele, toate adâncimile care refuză să fie scoase la lumină Existenţa n-ar mai avea nimic insondabil "(32) Este exact ce încearcă să evite Blaga în cosmologia metafizică Demonicul este, cumva, echivalent cu escatologicul imanent, cu apocalipticul gândit mai demult, în tinereţe, ca o posibilă categorie fundamentală a filosofiei sale: una din intuiţiile tari ale metafizicii blagiene Escatologicul, demonicul, apocalipticul conferă plasticitate ideii de fiinţă, aşa cum moartea - spunea Blaga într-un aforism - conferă plasticitate vieţii Ca de obicei, negaţia (negativitatea) este aşezată chiar în premisele constitutive reflecţiei propriu-zise E drept că Blaga nu lasă nici o şansă de manifestare revelaţiei divine în istorie, în existenţa mundană a fiinţei umane Odată ieşit din starea de graţie paradisiacă, omul nu mai e capabil de revelaţie, de comuniunea extatică cu divinitatea Chiar misticul - e de părere Blaga - rămâne, până la urmă, un veleitar care, "prin starea de extaz pregătită metodic prin asceză, vrea să forţeze mâna lui Dumnezeu în vederea unei comuniuni" În fond, acesta comite acelaşi păcat pentru care întîii oameni au fost alungaţi din grădina paradisului Unica formă de salvare este creaţia, idee în care Blaga se întâlneşte - cum s-a spus - cu Berdiaev Cu precizarea numai că spiritul creator luciferic este constitutiv modului ontologic uman şi, chiar dacă preia atributele divinului, nu eludează nici o clipă reversul întunecat al lucrurilor În felul acesta este posibil dialogul patetic şi nu mai puţin tragic al sacrului cu profanul, al sfinţeniei cu demonia creatoare Odată manifestat orgoliul luciferic, nu mai există cale de întoarcere, decât integrarea demiurgică în mister, ca paradigmă a creaţiei neîntrerupte Nu există viaţă dincolo de moarte, dar nici neantul absolut Eventual, postexistenţa (echivalentă cu «aproape-neantul») e de aceeaşi natură cu haosul diafan al începuturilor sau ar putea fi identificată poetic precizează Blaga - cu "umbrele din Hades" în viziunea mitologică a vechilor greci 63 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Avem acum, în final, toate datele unui panteism metafizic de largă formulă onto-poetică (de linie transdescendentă), elaborat pînă în cele mai subtile nuanţe, dar care nu se postulează nici o clipă ca adevăr absolut Blaga e conştient de nota mitică a oricărei metafizici şi nu vrea să decadă, ca Hegel, "din rolul de «filosof» şi de «poet» (în sensul antic al cuvântului), devenind preotul fără umor al propriei sale filosofii" (33) Note: 1 v Manuscriptum, XVII, 3, 1986, pp 59 – 67 Textul cu acest tilu e o “conferinţă” pregătită în vederea concursului de ocupare a postului de profesor la Catedra de filosofia culturii, înfiinţată anume pentru Blaga, la Universitatea “Regele Ferdinand” din Cluj 2 Ibid , p 60 3 Ovidiu Drimba, Filosofia lui Blaga, Ed Cugetarea – Georgescu Delafras, Bucureşti, 1944, p 11 şi urm 4 v Lucian Blaga, Trilogia valorilor, Fundaţia Regală pentru Literatură şi Artă, Bucureşti, 1946, pp 179 – 198 5 Maurice Merleau-Ponty, Phénoménologie de la Perception, N R F , Paris 1945, pp 451 – 463 şi Le visible et l’ invisibl – suivi de notes de travail Texte établi par Claude Lefort, accompagné d’ un avertissement et d’ une postface, Paris, Éditions Gallimard, 1964, p 247 6 R T Allen, Câteva consideraţii asupra lui Michael Polany şi Lucian Blaga, în Dimensiunea metafizică a operei lui Lucian Blaga Antologie de texte din şi despre opera filosofică, introd , comentarii şi antologare de Angela Botez, Bucureşti, Ed Ştiinţifică, 1996 Pp 355 – 356 64 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z 7 Cf Lucian Blaga, Experimentul şi spiritul matematic, Bucureşti, Editura Humanitas, 1997 [îndeosebi cap Metode, cupluri metodologice, suprametodă şi Intuitivitatea ştiinţei şi eroarea pozitivistă] 8 Lucian Blaga, Elanul insulei,ed cit , p 134 9 Lucian Blaga, Diferenţialele divine, Bucureşti, Fundaţia pentru Literatură şi Artă «Regele Carol II», 1940, pp 22 - 23 10 Ibidem, p 29 11 Ibidem, p 44 12 Ilie Pârvu, Problema individuaţiei în metafizica lui Lucian Blaga, în Analele ştiinţifice ale Universităţii "Ovidius", ed cit , p 124 13 Ibidem, pp 122 - 123 14 Ibidem, p 125 15 Lucian Blaga, op cit , p 172 [Reproducem integral comentariul lui Ilie Pîrvu: "Pietre de construcţie şi structuri organizatorice în acelaşi timp, diferenţialele divine sunt analoage acelui gen de entităţi-structuri postulate şi de alte metafizici contemporane pentru explicarea unităţii fiinţei cu devenirea şi pluralismul existenţelor determinate (A -N Whitehead) sau de programele unificatoare din ştiinţa contemporană (Prigogine, Heisenberg, Weinberg, Thom) " - loc cit , p 126] 16 Paolo Miccoli, Storia della filosofia contemporanea,II Edizione, Pontificia Universita Urbaniana, Roma 1992, pp 348 - 351 17 Ilie Pârvu, loc cit , p 123 18 Cf Xavier Tillette, P Teilhard de Chardin şi proba timpului, în La civilta cattolica, Anul 149, nr din 7 febr 1998, pp 235 - 247 şi Pierre Teilhard de Chardin, Fenomenul uman Traducere de Maria Ivănescu Oradea, Editura AION, 1997 [Textul-rugăciune amintit este, într-adevăr, impresionant: "Ce urgenţă, ce intensitate nu înveşmântă această energie cristică într-o lume spirituală convergentă? Dacă Lumea este convergentă şi dacă Hristos ocupă Centrul atunci hristogeneza sfântului Pavel şi a sfântului Ioan nu este nimic altceva, dar nici mai puţin, decât prelungire aşteptată şi nesperată a Noogenezei în care, pentru experienţa noastră, culminează Cosmogeneza Hristos se înveşmântă organic în maiestatea creaţiei 65 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z sale Şi din acest punct, fără metaforă, prin întreaga lungime, densitate şi profunzime a Lumii în mişcare, omul se vede capabil să-l îndure şi să-l descopere pe Dumnezeu A putea spune literalmente lui Dumnezeu că-l iubeşti, nu numai cu tot trupul, cu toată inima şi cu tot sufletul, ci cu întregul univers pe cale de unificare, iată o rugăciune care nu se poate face decât în Spaţiu-Timp " - op cit , pp 270 - 271] 19 Lucian Blaga, op cit , p 65 ["Conceptele liminare implică, spre a fi gândite procese psihologice progresiv infinite, pe care conştiinţa teoretică nu le realizează însă, ci le subînţelege «intenţional»" ] 20 Ibidem, p 64 21 Ibidem, p 100 [În prealabil, Blaga venise cu o necesară şi nuanţată lămurire de principiu: "Mitul, ca mod expresiv, ca fel de a vorbi despre semnificaţii şi trans-semnificaţii, ca metaforism, se bucură , precum se ştie, de toată solcitudinea şi fervoarrea noastră, dar miturile însele le socotim progresiv substituibile prin altele de o tot mai nuanţată subtilitate sau de o tot mai mare amploare revelatoare Ştim aşadar că o concepţie metafizică poate să-şi încorporeze mituri abstracte, care în substanţa lor pozitivă nu sunt direct verificabile prin experienţă Neajunsul, dacă e neajuns, ţine totuşi de însăşi firea metafizicii Dar o concepţie metafizică, ce-şi are totdeauna coeficientul său de elemente mitologice, nu-şi poate permite luxul de a se găsi în dezacord declarat cu orice cinstită interpretare a unei experienţe inedite " - Ibidem] 22 Ilie Pârvu, loc cit , p 127 23 Georg Henrik von Wright, Explicaţie şi înţelegere Traducere de Mihai D Vasile Notă introductivă de Mircea Flonta Bucureşti, Editura HUMANITAS, 1995, p 31 24 Lucian Blaga, op cit ,p 158 25 Ibidem, p 182 [Pagina merită reprodusă în totalitate: "E vorba de un haos diafan, care, virtualmente, cuprinde în sine şi în jocul componenţilor săi, toate calităţile şi toate absurdităţile unui cosmos, cum este cel dat Pentru ca să se aleagă acest cosmos n-a mai fost nevoie de o acţiune directă a Marelui Anonim Din haosoul diafan se încheagă de la sine, pe baza unei «suficiente potriviri» sau, excepţional, pe baza unei «minime potriviri» dintre diferenţialele 66 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z divine, spaţiile miniaturale, energiile, materia, viaţa şi existenţele psiho-spirituale E poate indicat să imaginăm cosmosul ca fiind şi astăzi încă învelit şi pătruns printre încheieturi de «haosul diafan» Haosul diafan stăruie, fiind alimentat de Marele Anonim şi de diferenţialele divine care recad în el, în haos, pe urma necurmatei dezagregări şi dezintegrări a existenţelor complexe " - Iibidem] 26 Ibidem, p 202 27 Ibidem, pp 80 - 81 28 Dan Şanta, Lucian Blaga şi universul gnostic în vol Eonul Blaga Întâiul veac, ed cit , p 398 [De reţinut şi această trimitere, în continuare: "Ajungem astfel la o altă asemănare: cunoaşterea absolutului reprezintă o primejdie existenţială; «Este o vină să vrei să cunoşti ceea ce Nous-ul nu revelează» - spunea Valentin " - ibidem] 29 George Steiner, Tăcerea şi poetul, în Secolul 20, nr 9, 1969, p 125 [Traducere de Vera Călin ] 30 Lucian Blaga, Trilogia cosmologică Diferenţialele divine Aspecte antropologice Fiinţa istorică, Bucureşti, Editura HUMANITAS, 1997, p 163 [În Adendă - Note la Diferenţialele divine] 31 Ibidem, p 490 32 Ibidem, p 504 33 Ibidem IV Problema demonicului "Goethe îşi iubea demonul; el i-a îngăduit să termine cu bine " (Maurice Blanchot) Problema demonicului este una fundamentală în ontologia lui Lucian Blaga şi o găsim impregnată adânc în toate straturile componente ale operei Cu alte cuvinte, demonicul nu e o simplă opţiune programatică, ci un aspect constitutiv de profunzime: ţine de 67 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z însăşi substanţa metafizică a spiritului creator luciferic Nu este nici un element de "împrumut", datorat influenţei goetheene mărturisite nu o dată, eventual lecturilor teologice sau fascinaţiei produse de textele gnostice Toate aceste contacte de lectură îl vor fi impresionat, negreşit, pe Blaga, dar ele n-ar fi lăsat urme, dacă n-ar fi întâlnit receptivitatea vie, înclinaţia naturală de a lua mereu în posesie noi zone ale realului care transcend puterile obişnuite ale raţiunii şi creaţiei omeneşti Plonjarea în negativitate, în infernul contradictoriului, transfigurat însă, conferă spiritului un impuls auroral al unor forţe sporite de creaţie, de trezire din somnul increatului Altfel, ar rămâne retras definitiv în zona cea mai ascunsă a fiinţei noastre La urma urmei, problema demonicului face parte ea însăşi din poetica misterului potenţat, aşa cum a formulat-o de atâtea ori chiar Blaga în reflecţiile sale "teoretice" Să precizăm totuşi că ideea "demonicului" la Socrate şi Kierkegaard îi era deja cunoscută poetului şi filosofului Blaga din celebra scriere a danezului, Der Begriff der Ironie mit ständiger Rücksicht auf Socrates(1) Paradoxal, nu pare să-l atragă deloc ipostaza de instanţă morală exterioară, mai degrabă restrictivă, a daimonului socratic, care se revelase legendarului gânditor grec (exprimându-se, ca de obicei, "în termeni mitici") ca un glas lăuntric, "ridicat în conştiinţa sa din alt tărâm" Este uimitor, consideră Blaga, cum Socrate, "fără îndoială unul din spiritele cele mai lucide ale antichităţii", se credea, totuşi, "în legături misterioase cu o putere, care-l depăşea, dacă nu în momente de hotărâre pozitivă şi de afirmaţie, cel puţin în momente de control negativ" În consecinţă: "Oracolul interior al lui Socrate are ceva negativ Demonul socratic e un glas ascuns care, ocazional, îşi reţine stăpânul de a face vreun pas greşit" (2) Cu alte cuvinte, daimonul socratic e mai mult "o voce a conştiinţei" şi nu atât un dar taumaturgic, divin sau demonic, cum îl considera Xenofon Fapt pus la îndoială încă de Platon, care exhiba cu bună ştiinţă, cu ironie chiar, invocarea daimonului mai mult "pentru a spori efectul dramatic al dialogurilor" (3) 68 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z La rândul lui, Sören Kierkegaard se lasă, mai totdeauna, cu voluptate în seama demonului ironic (4) Acesta pare, cumva, un dar al divinităţii, căruia nimeni nu i se poate sustrage, dar mai ales el însuşi Deşi faptul nu constituie o alternativă prea fericită, este de preferat eşuării în pura "demenţă", cum mărturiseşte într-un loc Mai mult, ironismul poate fi perceput şi ca un semn ineluctabil de libertate interioară a spiritului, a conştiinţei de sine paroxistice, deşi cu urmări adesea imprevizibile Fiindcă, chiar şi la un Hamann, "cel mai mare ironist al creştinismului", ironia aproape că frizează blasfemia Este de căutat aici unul din paradoxurile fundamentale ale credinţei ("une catégorie du désespoir"), din păcate denaturată de ipocrizia convenţiilor sociale şi morale, ajunse la saturaţie Dacă la Socrate ironia era pur şi simplu "o armă dialectică", la filosoful danez impulsul ironic nu e cu totul lipsit de transcendenţă După cum nici daimonul, de astă dată, nu mai are caracter oracular: Apocalipsa, pentru Kierkegaard, nu este o profeţie, ci o revelaţie În cazuistica kierkegaardiană, "absorbţia omului în Dumnezeu" nu duce la o "dispariţie panteistă" a acestuia Faptul are, dimpotrivă, ca efect "o conştiinţă intensificată" Totuşi, contradictoriul şi paradoxalul sunt de neconceput / de negândit, în termenii adevărului "filosofilor" Singura soluţie pare a fi aceea existenţială, în termenii "dialecticii calitative": «Il s' agit de comprendre ma destination, de voir ce que Dieu au fond veut que je fasse; il s' agit de trouver une vérité qui en soit une pour moi, de trouver l' idée pour laquelle je veux vivre et mourir» (5) Demonul kierkegaardian s-ar reduce, în esenţă, la două elemente: ironism şi ceea ce grecii numeau "nebunia sfântă", iar Hamann, "melancolia sfântă"; adică, angoasa şi tentaţia ca trăiri ale eului, pline de conţinut ontologic, şi care conferă şi un conţinut autentic, viu credinţei înseşi La Kierkegaard mai puternică este înclinaţia către misterul păcatului Ca Faust-ul lui Lenau, el ar vrea "să cunoască adevărul care rezidă în rău", eventual s-ar livra fără remuşcări chiar şi "lui Satan numai ca să-i permită să cunoască toate formele răului în toată oroarea lor" (6) Demonicul postulează, cel puţin în situaţia aceasta, tentaţia convieţuirii perverse dintre sacru şi profan, dintre credinţă şi blasfemie Evident, critica lui Kierkegaard nu se adresează 69 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z numai filosofiei lui Hegel, ca filosofie de sistem, ci la fel de bine filosofiei lui Socrate, întrucât aceasta rămâne exclusiv în imanenţă sau este negaţie a tragicului În ambele filosofii incriminate nu este loc pentru problema păcatului, a tentaţiei şi angoasei "Angoasa păgânismului" e mai degrabă o angoasă a lipsei de angoasă, crede Kierkegaard În timp ce angoasa în creştinism se manifestă "sub forma triplă a demonicului, a geniului şi a geniului religios" Ipostazele demonicului generat de angoasă sunt multiple: "repliere în sine, angoasă în faţa binelui, revoltă contra adevărului, servitute, deficit de viaţă interioară, angoasă în faţa credinţei, angoasă în faţa eternităţii, plictis " (7) Toate aceste manifestări ale interiorităţii fac ca demonicul kierkegaardian să fie, cel mai adesea, explicat prin refulare, ca în doctrina lui Freud (8) Lucian Blaga însă, dincolo de orice alte speculaţii posibile, manifestă afinităţi vădite cu demonicul de tradiţie goetheană: "Demonul goethean e o putere magică, un duh pozitiv al creaţiei, al productivităţii, al faptei "(9) De fapt, Goethe a încercat mai degrabă să construiască un mit metafizic al demonicului, pe care Blaga îl reconstituie, pas cu pas, din fragmentele răspândite în Convorbiri-le cu Eckermann sau în Poezie şi adevăr, lucrări scrise târziu, în ultimii ani de viaţă Într-un fel, Goethe se reîntoarce la tradiţia daimonului antic, considerat îndeobşte un geniu semidivin Pune acentul însă pe factorul creator performant, nelipsit de un impuls transcendental, receptat de regulă în mod inconştient: "Demonicul ar fi o putere nu lipsită de-o oarecare transcendenţă, care izbucneşte în anume oameni de mare format lăuntric "(10) Pentru Goethe sens are numai demonia geniilor, oameni de mare format creator, cu înrâurire decisivă în domeniul activităţii lor, iar dintre aceştia sunt amintiţi în repetate rânduri Napoleon, Byron, Mozart, Rafael, Shakespeare Pe sine se exclude şi o face, oarecum, cu regret: Blaga îl consideră pe autorul lui Faust un demonic refulat Este eliminat şi Mefisto, un spirit "mult prea negativ", spune Goethe Demonicul este "înfăptuitorul", iar puterile creatoare declanşate de acesta transcend raţionalul, categoriile intelectului Esenţa demonicului este tocmai de a nu putea fi istovit cu 70 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z procedeele obişnuite ale cunoaşterii, el se manifestă numai în contradicţii Irezistibila forţă demonică e mai presus de orice altă putere pământeană şi constă în intuiţia divinatorie, dublată neapărat de instinctul creator Oricum, este un dar neaşteptat, de-a dreptul divin: "Orice creaţie autentică devine pentru Goethe o faptă, şi orice faptă - o creaţie Când sunt de dimensiuni copleşitoare izvorul lor e «demonicul» - sau ceva asemănător: îi poţi da o sută de nume - şi nu-l ajungi cu nici unul Demonicul e creatorul Şi totuşi, în anume privinţă, deosebit de Dumnezeu "(11) Fără îndoială, Goethe contribuie implicit la o renaştere a păgânismului în creştinism, cum s-a spus şi despre Hegel sau despre Schleiermacher (12) Demonic şi dumnezeiesc sunt, la el, entităţi uneori substituibile, alteori consubstanţiale, pur şi simplu În gândirea sa mitică, autorul lui Faust recurge la demonic, învăluindu-l într-o aură de magie şi mister Este exact ce-l va fi atras mai mult pe Lucian Blaga, deşi gânditorul român, considerat un spirit postnietzschean prin excelenţă, are mai degrabă o percepţie modernă, ontologică a ideii demonicului (pentru moment, insistând mai mult asupra demoniei geniului) La numele invocate de Goethe, el îi mai adaugă pe Rimbaud, Verlaine, Gauguin, Van Gogh, Radiguet Toţi aceştia "au ceva comun: trăiri în ritm grăbit de tragică baladă, vieţi scurte repede mistuite de demonicul sălăşluit în ei ca fatalitate de neînlăturat "(13) Extensiunea pe care Blaga o dă demonicului goethean nu se limitează la atât De la început el proiectează ideile lui Goethe pe un plan metafizic După ce respinge spinozismul lui Goethe, ia în discuţie panteismul acestuia, care nu se reduce la concepţia identităţii deus sive natura: tocmai fiindcă el introduce demonicul alături de dumnezeiesc, iar demonicul, prin natura lui mitică frizând imposibilul, este mai fascinant decât dumnezeiescul "Ca poet şi artist sunt politeist", îi mărturisea surprinzător - trebuie să recunoaştem - Goethe lui Jacobi Mai mult, în plan metafizic, demonicul se reintegrează în divinitate, din moment ce demonicul se manifestă ca ieşire din sine a divinităţii, un fel de "evadare din ordinea logică şi morală ce şi-a impus-o" În viziunea lui Blaga, panteismul goethean nu e deloc lipsit de dramatism intern: "Dumnezeu e organic, câteodată paradoxal 71 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z manifestat în contradicţii Când e paradoxal Goethe preferă să-l numească «demon» Dumnezeu, întrucât are posibilitatea să iasă din sine, să lupte cu sine, să se joace cu sine, încercând imposibilul, devine Daimonion "(14) Mergând şi mai departe, Blaga extinde ideea demonicului la filosofia istoriei, "ca principiu supraistoric al apariţiei istorice", la cultul romantic şi freudian modern al inconştientului, la natura inefabilului artistic ("vraja poeziei şi a artei e de origine demonică"); la teoria kantiană a geniului, prelungită până la Schopenhauer şi la romantici; în sfârşit, la filosofia culturii, identificând demonicul cu fausticul, alături de apolinic şi dionisiac Câte dintre aceste aspecte le întâlnim şi la Blaga, în opera sa filosofică şi poetică, rămâne de cercetat în continuare Oricum, problema în sine a demonicului este inepuizabilă, iar Goethe oferă numai una dintre interpretările posibile Nu este inutil de precizat că, iniţial, formula demonicului goethean îşi are sursa în titanismul eului creator, alături de aspiraţia tragică spre totalitate (15) Niciodată însă această aspiraţie nu se va împlini, cu toate că Faust I este foarte aproape de acest ţel, încă nu pe deplin conştientizat Kierkegaard avea chiar să regrete scrierea celui de al doilea volum, poate cu îndreptăţire (şi Croce, mai târziu, a exprimat unele rezerve) Adevăratul Faust este gnostic, crede Kierkegaard, şi, nu întâmplător, el însuşi se regăseşte - am văzut - mai degrabă în Faustul modern al lui Lenau, cu care se identifică în conştiinţa şi misterul păcatului, trăite paroxistic până la totala negaţie de sine : "Oui, ce qui me ferait, je crois, me livrer au diable, c' est s' il pouvait me montrer toute abomination, tout péché, sous sa plus horrible figure - c' est ce penchant, ce goút pour le secret du péché "(16) Aspecte ale demonicului dezvoltă Lucian Blaga şi în textele sale filosofice din "faza sistematică", numită aşa în raport cu "faza pregătitoare", din care face parte şi Daimonion Întreaga filosofie a lui Blaga - nu spunem o noutate - se situează sub specia misterului, cu precizarea făcută de atâtea ori că "niciodată misterul nu e convertibil în non-mister" (17) Analiza ideii de mister, mai ales în Eonul dogmatic şi Cunoaşterea luciferică, a culminat cu identificarea 72 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z «misterului potenţat» sau «radicalizat» Din acest punct încolo Blaga introduce elemente demonice în propria teorie a cunoaşterii, care este, la limită, mai degrabă o ontologie "Cunoaşterea luciferică", fiind în esenţă o "minus-cunoaştere", are ea însăşi atribute demonice, din moment ce operează, în primul rând, cu contradicţii La rândul lor, misterele potenţate sau radicalizate "sunt exprimabile şi formulabile numai antinomic, sau mai precis în antinomii transfigurate" De fiecare dată, în minus-cunoaştere "potenţarea misterului se obţine în cadrele intelectului ecstatic" - adică atunci când intelectul iese din sine, devine antilogic şi uzează de antinomii Toate aceste atribute ale gândirii ecstatice sunt de natură demonică Totuşi, Blaga ţine să avertizeze asupra unei eventuale înţelegeri neadecvate, triviale a demonicului: "Pe aceia cari n-au avut ocazia de a citi aceste studii îi rog să nu se sperie de un titlu pur simbolic cum este Cunoaşterea luciferică Îi asigur că în acest studiu nu e vorba despre dracu, ci numai şi numai despre probleme de logică şi de teoria cunoaşterii: «Misterul» există pentru noi ca orizont originar, ireductibil, al existenţei noastre "(18) Acest dualism al cunoaşterii - cunoaşterea paradisiacă şi cunoaşterea luciferică - este inspirat neîndoios din doctrina neoplatonicilor, dar şi din principiile dogmaticii creştine, eliminând numai conţinutul lor (pentru modul de a gândi dogmatic, instituit de filosof, dogmele nu sunt altceva decât antinomii transfigurate, nu "formule de credinţă", cum le consideră teologii) Blaga proiectează toate aceste idei, aşa cum a procedat şi cu demonicul goethean, într-un plan metafizic Nu e cazul acum să intrăm în toate aspectele metafizicii sale, pentru a nu ne îndepărta de tema demonicului Prezenţa acestuia se face simţită peste tot, chiar şi într-o chestiune devenită loc comun în problematica teoriei cunoaşterii, cum e atitudinea faţă de obiect: "Cunoaşterea luciferică are o atitudine demonică faţă de obiectul său, în sensul că provoacă în acest obiect o criză O criză prin faptul că îl desface numaidecât în componentele sale, în dat şi în ascuns, în fanic şi criptic Cu aceasta, echilibrul interior al obiectivului va fi zdruncinat "(19) De la un punct încolo, demonicul şi lucifericul sunt acelaşi lucru şi, cumva, se substituie 73 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z dionisiacului sau îl absorb, pur şi simplu Oricum, demonicul este încă din această etapă a creaţiei blagiene o opţiune pentru faustic Şi mai promiţător este mitul metafizic al Marelui Anonim, căruia Blaga îi recunoaşte atât atribute divine cât şi atribute de natură demonică Acesta e centrul metafizic al lumii, pe care Blaga îl concepe ca generator al lumii, fiind totodată "altceva decât lumea şi în afară de ea" Marele Anonim din Diferenţialele divine, numit în câteva rânduri "Fondul Anonim", fusese prefigurat de Marele Tot din scrierile din tinereţe, demonicul găsind şi de astă dată un câmp nelimitat de manifestare Chiar dacă Marele Anonim are posibilitatea de a se produce pe sine însuşi, aceasta rămâne o pură virtualitate Marele Anonim n-o face, deoarece, el însuşi fiind un "tot unitar", ar însemna să dea naştere la o mulţime de "toturi", ceea ce ar provoca o teo-anarhie cosmică, spune Blaga Marele Anonim este un centru de autoritate pe deplin autarhică, dar şi un centru de graţie De aceea are şi atribute demonice şi atribute divine Nu este însă Dumnezeu, e o fiinţă mult prea egocentrică El are afinităţi mai degrabă cu Demiurgul platonician sau cu Demiurgul cel rău al gnosticilor Fiind vorba de un mit metafizic, sunt posibile şi alte interpretări Blaga recunoaşte că nu poate renunţa total la antropomorfisme în limbajul său metafizic, iar cuvintele despre Marele Anonim reprezintă adesea "superlative metaforice" Sunt cuvinte tari, "noţiuni de limită şi cu două feţe" Dacă Marelui Anonim i se refuză reproducerea totală prin "geneza directă", în schimb geneza indirectă prin "diferenţialele divine" primeşte o funcţie metafizică specială, decisivă, "dând impresia că ne-am găsi la periferia unui fond demonologic" mult mai dinamic (20) Chiar şi censura transcendentă exercitată de Marele Anonim, prin categoriile stilistice abisale, e o însuşire de natură demonică; cum la fel pare şi capacitatea lui de a fi simultan teogonic, prin natura sa, şi antiteogonic, prin măsura preventivă de a evita producerea la infinit de Dumnezei echivalenţi, provocând amintita, ceva mai înainte, teoanarhie cosmică Oricum, demonicul, înţeles în modalitatea sa ontologică, are, în reflecţia blagiană, un sens pozitiv care-i conferă valoare Spiritul luciferic introduce problematicul în gândire şi neliniştea metafizică în 74 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z faţa incognoscibilului, pe care-l provoacă neîntrerupt cu acea cutezanţă neobosită de a înfrunta mereu limitele Gestul nu e deloc lipsit de măreţie şi nici de tragism Adevărul e că dualismul filosofic a fost întotdeauna mai incitant, mai viu, dar şi mai productiv decât monismul: " luând în considerare doctrinele ce stabilesc astfel două principii, remarcăm nu numai faptul că ele au introdus o morală mai certă şi o ştiinţă mai clară decât celelalte doctrine, dar şi că stilul însuşi al gândirii dualiste pare mai îndrăzneţ, mai puternic, mai original şi mai frumos decât cel al marilor sinteze moniste apărute ulterior "(21) La gnostici, dualismul era legat mai ales de problema originii răului în lume Blaga transgresează de la bun început acest prag de dificultate La el, pur şi simplu, creaţia - creaţia luciferică precede morala, aşa cum, de altfel, orice artist modern trebuie - spune Emerson - să reconcilieze în sine două adevăruri: Ethos şi Daimonion (22) În plus, problema existenţei răului va mai primi o soluţie, una literară, prin tema bogomilică dezvoltată în textele poetice sau în piesele de teatru, care aproape toate sunt drame de factură expresionistă Dar conversiunea demonicului, şi aici, nu este un fenomen estetic pur şi simplu, ci unul de pregnanţă ontologică În ce priveşte stilul gândirii dualiste amintit, saltul în negativitate ni se pare elementul-cheie, definitoriu pentru metafizica lui Blaga Iar negativitatea, în fond, este interogaţia infinită asupra necunoscutului Misterul însuşi "este negativitatea absolută" şi "în acest sens este stimulentul tuturor întrebărilor şi faptul că ceea ce ne duce tocmai la construirea de răspunsuri este dat numai prin faptul că ne întrebăm" (23) Chiar dacă Lucian Blaga admite, mai mult tacit, existenţa a două principii, a două lumi, a două orizonturi etc - toate acestea sunt ontologic convergente în acelaşi tot unitar, în Marele Anonim sau în Marele Tot, dincolo de care nu mai există altceva, eventual nimicul Demonicul e numai un aspect integrat al metafizicului, al perspectivei globale totalizante, instituite de la bun început în viziunea creatoare ontopoetică Altminteri, Lucian Blaga avea nevoie de intuiţia demonicului pentru a regăsi sensul pierdut, la moderni, al creaţiei continue Numai spiritul creator luciferic, părăsind imobilitatea paradisiacului, 75 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z descoperă misterul transcendenţei în imanenţă şi, prin asta, dă un impuls hotărât manifestării omului ca fiinţă creatoare de cultură Tentaţia luciferică e amestecată în toate şi această dispoziţie permanentă, ca o condiţie existenţială primară, e însăşi creativitatea omului, libertatea sa Faptul ţine de modul ontologic specific uman, unic în univers - consideră Blaga, în sensul că numai omul, ca fiinţă generică de astă dată, are posibilitatea situării în orizontul misterului transfigurat cu ajutorul categoriilor stilistice şi al metaforelor revelatorii Actul creator e un act pur de transcendere - transindividual şi transraţional Recursul la demonic nu e, pur şi simplu, un pact cu iraţionalul, ci ţine de un cogito mai larg, de gândul treaz cel mai lucid şi mai profund, cu toate energiile lui atrase către întunecimile proprii, care induce astfel în obiect criza, "tensiunea interioară", sentimentul tragic al nedesăvârşirii Or, tocmai impulsul creatoar luciferic e acela care, în viziunea filosofului, "introduce în spirit problematicul, tatonarea teoretică, construcţia, adică riscul şi eşecul, neliniştea, aventura" (24) Fireşte, creativitatea în sine nu e demonică Sensul originar al creaţiei este de a converge din nou, simultan, cu ordinea cosmică a creaţiei şi cu ordinea divină a creatorului Medierea se poate realiza numai în cadrele trasate de fiinţa de natură theandrică, demonică Redescoperirea adevăratei vocaţii creatoare umane, care nu se poate realiza decât într-un «câmp stilistic» de forţe în care toate extremele se atrag, presupune solicitarea, pe toate căile, a resurselor latente transcendentale şi cosmice Oricare ar fi consecinţele intuiţiei demonicului la Blaga, sensul ultim e pozitiv, postulând deopotrivă reintegrarea cu divinul şi cosmicul, care nu e altceva decât transcendentul coborât în imanenţă Problema e reală, în dramatismul ei, pentru spiritul european modern şi fusese sesizată, cam în acelaşi timp, şi de Denis de Rougemont: "Dezvoltarea aberantă a tehnicilor noastre, şi prin ele a imperialismului nostru raţional, ne-a făcut să pierdem, de câteva secole, simţul cosmic, cu alte cuvinte conştiinţa imediată a legăturilor noastre de ansamblu cu universul, cu legile sale cunoscute şi cu misterele În acelaşi timp, dezvoltarea aberantă a moralelor noastre raţionaliste, apoi individualiste, apoi iraţionaliste, toate aceste sisteme distrugându-se între ele în teorie, dar subzistând 76 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z de fapt unul alături de altul, insesizabil amestecate în vieţile noastre, ne-a făcut să pierdem simţul moral elementar, altfel spus conştiinţa imediată a unui absolut care ar fi, în afara noastră, chezăşia universală a binelui şi a răului Şi iată-ne izolaţi de cele două surse ale Ordinii, care sunt legile ordonate de Creaţie şi intervenţiile ordonatoare ale Creatorului "(25) Nostalgia reintegrării transsubiective a eului creator, dar întrun cadru mai restrâns, limitat strict la sfera artisticului, îl conduce şi pe Liviu Rusu la elaborarea unei teorii proprii a tipurilor creative, cu argumente scoase cu precădere din concepţia jungiană asupra "inconştientului colectiv " Problema pe care şi-o pune e a echilibrului dintre efortul de spiritualizare şi fondul elementar de energii latente din subconştient, pe care artistul creator le ia în posesie Opera artistică ar izvorî în chip expres din "nevoia de a clarifica o viziune asupra lumii", deci dintr-un impuls transpersonal Tipurile creative sunt, literalmente, tipuri ale viziunii asupra lumii, diferenţiate după "gradul de efort" psihic creator, distingând, la un prim nivel, între "tipul-joc şi tipul-efort " Primului îi corespunde "tipul simpatetic" al armoniei, al reconcilierii cu sine şi cu lumea (exemplificat prin Lamartine, Raphael, Mozart); celui de-al doilea îi corespunde "tipul demoniac", care "se caracterizează printr-un proces creator deosebit de zbuciumat şi vehement" (26) Aspectul dinamic creator la cel din urmă este imprimat tocmai de "fermentul demoniac", cum îl numeşte autorul, adică de "vehemenţa şi amploarea dinamismului său psihic" După cum artiştii îşi domină sau nu demonul interior, ei aparţin tipului demoniac-echilibrat (Goethe, Leonardo da Vinci, Bach) sau tipului demoniac-expansiv (Baudelaire, Rodin, Beethoven), primul tip având asemănări frapante cu tipul simpatetic Exemplificările nu coincid cu cele invocate de Goethe şi nici cu cele ale lui Blaga, desigur Dar ni se pare pe deplin îndreptăţită plasarea lui Goethe printre demoniaciiechilibraţi Tot acolo şi-ar găsi locul firesc Lucian Blaga însuşi Paradoxal, Liviu Rusu nu face nici o referire la concepţia goetheană a demonicului şi nici la Blaga, deşi Essai sur la création artistique se tipăreşte prima dată în anul 1935 Daimonion fusese editat în 1930, dar fusese redactat în cursul anului 1926 Între timp, apăruseră deja 77 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z eseurile ce vor alcătui Trilogia cunoaşterii, printre care şi Cunoaşterea luciferică (27) Nu e mai puţin adevărat că Lucian Blaga tratează problema demonicului din perspectiva ontologicului, îi conferă o anume deschidere de amploare metafizică Şi exemplificările sale sunt mai incitante, în nota de modernitate imprimată de simbolism şi expresionism, mai ales de expresionism ("noul stil") Blaga n-ar fi împărtăşit niciodată exclusivismul psihologic şi estetic, prin prisma cărora sunt definite tipurile creatoare ale "demoniacului-echilibrat" şi "demoniacului-expansiv" etc Mult mai aproape se situează el de interpretarea filosofică a demonicului din studiul lui Paul Tillich, intitulat Das Dämonische (1926) Ca primă expresie a demonicului, Tillich desemnează ceea ce el numeşte "deformarea pozitivă", care nu e însă o lipsă de formă - ein positives Formwidriges Denis de Rougemont producea şi el un termen extrem de interesant, din păcate prea uşor abandonat: decreaţie Ambele concepte prefigurează, într-un fel, "deconstructivismul" lui Derrida de mai târziu În viziunea lui Tillich, demonicul e o idee metafizică precisă, limitată la "dialectic", fiind alcătuit din tendinţe contrarii: "Demonicul e unitatea puterii creatoare de formă şi distrugătoare de formă" (28) Se deosebeşte de satanic tocmai prin elementul său pozitiv Satanicul e numai distrugător, pe când geniul e numai creator Mai e însă o deosebire: "Demonicul lui Goethe l-am putut îngloba în panteismul său, numindu-l: Dumnezeu evadând din sine; demonicul lui Tillich se opune definitiv lui Dumnezeu, care e antidemonic" (29) Evident, Paul Tillich e teolog (un teolog existenţialist, cum e considerat), dar cultivă, în fond, "o metafizică de-a dreptul persană, dualistă" El este convins că religiile au încercat mereu să înfrângă demonicul Adeseori însă ele însele au căzut în demonism: "Demonismul catolicismului e bunăoară admirabil redat în «Marele inchizitor» al lui Dostoievski" Şi după Tillich, demonicul izbucneşte tot din inconştient (v "voinţa de putere" Nietzsche, Adler sau "libido-ul sexual" - Freud) Regretul lui Blaga e că din "inconştientul demonic" al lui Tillich a dispărut complet "inconştientul magic, care joacă un rol atât de important în demonicul 78 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z lui Goethe" Totuşi, în concepţia teologului german, nu orice manifestare a inconştientului e demonică: "Inconştientul devine demonic numai când se manifestă cu o tărie copleşitoare, spărgând oarecum limitele personalităţii şi subjugând conştiinţa" (30) Şi mai încântat se arată Lucian Blaga de studiul unui alt gânditor german, Hans Hartmann, Jesus, das Dämonische und die Ethik (1923) După Hartmann, demonicul nu se poate defini, ci poate fi doar umplut cu un conţinut trăit Astfel, cu bună ştiinţă el aplică la personalitatea lui Iisus conceptul goethean al demonicului, inventariind multe dintre cuvintele şi maximele sale cele mai caracteristice, care probează că Iisus n-a fost "etic" în sens kantian, ci "demonic" în sens goethean Mai mult, Iisus a fost stăpânit de cea mai adâncă dintre demonii, de demonia iubirii Concluzia se impune de la sine: "Demonicul e, după Hartmann, o putere divină care creează dincolo de bine şi de rău: demonicul e "paradoxie întrupată" În mod oarecum similar, pentru Karl Jaspers, demonicul e "antinomie sintetică", idee care se regăseşte şi la H Keyserling (31) Ambele formule, «paradoxie întrupată» şi «antinomie sintetică», se aseamănă frapant cu "antinomiile transfigurate" de care vorbeşte Blaga în eseurile sale de mai târziu din Trilogii În metafizica lui Lucian Blaga demonicul se manifestă ca principiu creator originar indestructibil, într-o viziune însă echilibrată, organică şi în colaborare cu alte forţe pozitive sau energii, umane şi cosmice Demonicul devine antiproductiv doar când "se afirmă exaltat, cu o tărie până la autonegare" Cu alte cuvinte, Blaga rămâne fidel conceptului goethean al demonicului, definit - pentru a câta oară - drept "o îmbinare de plus şi minus, de afirmare şi negare, de pozitiv şi negativ", situat "dincolo de orice măsură, dincolo de raţional", aşadar un ce "disproporţionat, iraţional şi într-un anume sens: insondabil", dar deosebit de satanic, de mefistofelic - principiu cu rădăcini în două împărăţii: a luminii şi a întunericului (32) Dincolo de opţiunea pentru faustic, amintită mai înainte, şi care va culmina cu traducerea capodoperei goetheene în anii '50, Lucian Blaga se apropie sensibil, în sens hermeneutic, de paradigma însăşi a demonicului, aşa cum aceasta s-a cristalizat de-a lungul a cel 79 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z puţin două milenii de cultură europeană Despre demonul socratic, corelat cu tentaţia demonicului kierkegaardian, am vorbit mai la început Ar trebui să ne întoarcem la mitologia greacă, în care demonul fiinţei umane era identificat "cu voinţa divină şi, prin urmare, cu destinul omului" sau la demonologia creştină, sintetizată de Dionisie Areopagitul, după care demonii "sunt îngerii care şi-au trădat natura, dar care nu sunt răi nici prin origine nici prin natură", din moment ce îşi au originea în Binele suprem, dar, în ultimă instanţă, "se dovedesc a fi duşmanii oricărei naturi, potrivnicii fiinţei" Fără îndoială Blaga va fi fost de la bun început sedus de gândirea apofatică a Areopagitului Numai că adevărata paradigmă a demonicului, în deplină convergenţă de altfel cu demonicul goethean, o regăsim în această definiţie de "dicţionar", din care am citat şi puţin mai înainte: "Demonul simbolizează o iluminare superioară, care iese din ordinea normală a lucrurilor, permiţând să se vadă mai departe şi mai sigur, într-un mod ireductibil la argumente El autorizează chiar încălcarea regulilor raţiunii, în numele unei lumini transcendente care ţine numai de cunoaştere, dar şi de destin "(33) În planul pur al cunoaşterii, mai puţin ca principiu creator sau ca factor metafizic de destin, demonicul lasă o fereastră deschisă către gândirea ambivalentă, nedeterminată ceea ce implică nişte ambiguităţi, separând centrul divin al luminii de centrul demonic al întunericului Lucifericul la Blaga, figura spiritului său creator, încearcă mai degrabă să apropie cele "două împărăţii: a luminii şi întunericului" Lucifer e purtătorul de lumină, dar aceasta din urmă, lumina, cu misterul ei insondabil, e percepută - încă din poemele debutului - ca stihie cosmică, având deopotrivă şi atribute demonice În poezie mai ales, demonicul se manifestă ca principiu al extazului, al vrajei cosmice, "în adâncimi de întuneric", învăluind toate lucrurile sau izvorând, magic, din ochii noptatici ai fiinţei iubite Prezenţa celor două stihii, lumina şi întunericul, ne duce însă mult înapoi către dualismul gnostic, cu precădere către dualismul maniheic, care, pe lângă simbolismul de origine zoroastrică iraniană, considerat "terenul clasic al dualismului", sintetizează şi alte elemente - mituri, imagini, metafore gnostice - (mitul escatologic, tema amneziei, căderea şi răscumpărarea sufletului divin, salvarea ca efect 80 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z al gnozei, cunoaşterea ca anamneză a sinelui căzut în uitare, nostalgia după ţara pierdută, tema mărgăritarului sau a perlei etc ), într-un sincretism caracteristic primelor secole de istorie creştină Mircea Eliade identifică în "grandioasa mitologie" a lui Mani esenţa însăşi a gnosticismului: "dualismul absolut ca mysterium tremendum" Ceea ce izbeşte de la început aici e tragismul adânc al unei asemenea viziuni asupra condiţiei umane, dependentă de un factor demonic extrem de agresiv şi dinamic, forţele întunericului fiind acelea care provoacă mai întâi: "Rareori o filosofie sau o gnoză acosmică a atins pesimismul ce caracterizează sistemul lui Mani Lumea a fost creată pornind de la o substanţă demonică, trupurile arhonţilor (deşi actul cosmogonic a fost săvârşit de o Fiinţă divină) Omul este lucrarea puterilor demonice în cea mai repugnantă întrupare a lor E puţin probabil să mai existe un alt mit antropogonic mai tragic şi mai umilitor (Şi cu această ocazie, se observă o analogie cu ştiinţa contemporană; pentru Freud, de pildă, canibalismul şi incestul au contribuit considerabil la facerea omului aşa cum e el astăzi )" (34) Tot din această perioadă, se pare, datează primele elemente ale mitului faustic, anterior totuşi apariţiei gnozei maniheene (35) A existat însă şi un Faustus real, aparţinând chiar sectei maniheenilor, căruia i se atribuie următoarele cuvinte de vădită sugestie panteistică: «Iisus, Viaţa şi Mântuirea oamenilor, se află în orice lemn» - aluzie la lemnul crucii (36) Extrapolând mai mult ca sigur, M Eliade consideră că "o anumită «tendinţă maniheeană» face încă parte integrantă din spiritualitatea europeană", iar un ecou concret al maniheismului, prin secta paulicienilor din Armenia, a supravieţuit în bogomilismul din Bulgaria, începând cu secolul al X-lea Sunt bine cunoscute însă reminiscenţe ale bogomilismului şi în credinţele populare româneşti Blaga însuşi a prelucrat în lirica şi dramaturgia sa numeroase teme şi motive bogomilice Ion Petru Culianu contestă orice legătură mai strânsă a bogomilismului cu maniheismul, având unele rezerve şi faţă de influenţa pauliciană directă, care ar fi putut imprima doctrinei, de la început, un caracter dualist radical El pledează "pentru originea intelectuală şi nicidecum populară a bogomilismului", destul de diferit 81 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z totodată şi de doctrina catharilor bosniaci După Culianu, mai potrivit ar fi "să-i recunoaştem bogomilismului caracterul său pseudo-dualist" (37) Nu poate fi vorba, insistă el, nici măcar de un dualism gnostic moderat Argumentarea efectivă adusă de Culianu constituie, propriuzis, mai mult o nuanţare decât o respingere a elementului dualist metafizic, inerent oricărei gnoze, de factură intelectuală sau populară, cum e şi bogomilismul: "În dualismul gnostic moderat, materia din care e constituită lumea apare, în majoritatea cazurilor, ca o consecinţă a greşelii Sophiei sau ca emanaţie a Demiurgului Când pleroma divină trimite la Demiurg visele care vor constitui «proiectul» universului, este foarte rar ca acest proiect să se implanteze într-un material preexistent Demiurgului sau Sophiei, şi în orice caz materialul nu provine de la Tatăl Demiurgul creează cosmosul dintr-o substanţă alogenă în raport cu lucrurile divine "(38) O viziune globală, mai cuprinzătoare, exprimă Raoul Manselli asupra bogomilismului, privit ca fenomen religios cu "nuclee de expansiune" şi la alte popoare din Balcani şi în Bizanţ Mai aplicat în comentariile şi interpretările făcute, acesta recunoaşte în doctrina bogomilică "o formă atenuată de dualism - pentru care principiul antitetic lui Dumnezeu nu e considerat egal şi coetern cu El, ci doar ca o creatură divină decăzută şi înzestrată cu o putere limitată" (39) Folosind şi cercetările lui Emil Turdeanu, pe care le invocă adesea, R Manselli ia în calcul şi texte, credinţe, legende, ce au supravieţuit mişcării bogomilice propriu-zise, interzisă până la urmă de autorităţile oficiale, mai întâi la Constantinopol, unde "criza bogomilică" a cunoscut câteva momente explozive Nu intrăm în detalii, deoarece nu tema dualismului e problema noastră şi nici bogomilismul ca atare Mai ales că unele motive cosmogonice din legendele şi credinţele româneşti sau balcanice şi est-europene, în general, preced bogomilismul Sunt de origine orientală indoeuropeană, reelaborate apoi şi folclorizate, într-un mediu sincretist, "după antagonismul paradigmatic Dumnezeu - Diavol" Eventual, bogomilismul a intensificat circulaţia lor în zona balcanică Evident, în toate aceste legende, tema centrală este "motivul contractului între Dumnezeu şi Satan", iar în cele mai multe variante 82 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z ale mitului cosmogonic analizat de Eliade "figura Diavolului aminteşte pe cea a Prinţului acestei lumi din speculaţiile gnosticomaniheiene" (40) De o importanţă considerabilă pentru demersul nostru ar mai fi, de asemenea, motivul care "aminteşte brusca inerţie mintală a lui Dumnezeu din legendele balcanice", când acesta se vede obligat să apeleze la albină, arici sau chiar la diavol, motiv care se regăseşte de altfel în tema mai largă a "incapacităţii Creatorului în desăvârşirea operei sale şi încurcătura în care se găseşte obligându-l să apeleze la adversarul său, o Fiinţă demoniacă" (41) Sintetizând acum din unghi metafizic, în vădită consonanţă cu ontologia demonicului la Blaga, e de reţinut ideea gnostică a participării spiritului demoniac la creaţie (fie şi numai la crearea lumii de jos: lumea fizică, lumea reală a sensibilului), dar şi predestinarea omului la "seducţia răului", de la care numai "gnoza" l-ar putea salva Soluţia ar putea fi însă şi una panteistică: "Într-adevăr, în marele mit cosmogonic şi escatologic elaborat de Mani, Natura şi Viaţa jucau un rol important: drama sufletului se oglindeşte în morfologia şi destinul vieţii universale "(42) Acosmismul specific oricărei doctrine gnostice, dublat de "antisomatism" uneori, nu afectează, pe cât ne dăm seama, viziunea globală integratoare asupra totalităţii realului, în unitate indisociabilă cu divinul - acesta revelat, oricum, numai în imanenţă Spiritul creator luciferic are o mare capacitate de asimilare sincretistă a unor sisteme de idei şi credinţe dintre cele mai diverse, de nu chiar contradictorii Transcenderea antropologicului şi eticului intră perfect în ecuaţie cu transgresarea raţionalului, a principiului logic al identităţii, atribut esenţial demonic al cunoaşterii luciferice Dar mai ales demonicul, la Lucian Blaga, lasă deschisă posibilitatea integrării panteiste în "totalitatea bi-unităţii divine" prin excelenţă, coincidentia oppositorum, şi converteşte "seducţia răului" la fapte pozitive de creaţie, în sens goethean "Gnoza" însăşi ar putea fi înlocuită, de astă dată, cu vocaţia creatoare de cultură a fiinţei umane, pentru care tentaţia luciferică este fermentul cel mai activ Note: 83 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z 1 Lucian Blaga, Daimonion, Cluj, Editura rev "Societatea de mâine", 1930, p 6 2 Ibidem, pp 5 - 11 3 T Gomperz, Pensatori greci Storia della filosofia antica Traduzione dal tedesco di Luigi Bandini Volume secondo: L' illuminismo Socrate e i socratici Firenze, "La Nova Italia" Editrice, 1933, p 486 [După acest exeget, atitudinea religioasă a lui Socrate se revelează drept "o concepţie poetico-panteistică sau o concepţie deisto-teleologică", dublată de credinţa într-o "putere supremă creatoare sau măcar ordonatoare a universului" ] 4 Sören Kierkegaard, Journal (extraits) 1834 - 1846, vol I Traduit du danois par Knud Ferlov et Jean-J Gateau Nuvelle édition revue et augmentée Paris, Éditions Gallimard, 1963, p 106 [" et en tâchant de laisser chez mois mon démon de la moquerie, cet ange au glaive flamboyant qui s' interpose, comme je l' ai bien mérité, entre mois et tout coeur innocent de jeune fille "] 5 Ibidem, p 51 6 Jean Wahl, Études Kierkegaardiennes, Paris, Fernard Aubier - Éditions Montaigne, [f a ], p 223 7 Ibidem, p 237 8 Ibidem, p 226 9 Lucian Blaga, op cit , p 11 10 Ibidem, p 10 11 Ibidem, p 14 12 Fapt confirmat şi de Friedrich Gundolf, în Goethe Vol I III Traducere, prefaţă, note şi indici de Ion Roman Bucureşti, Editura Minerva, colec "Biblioteca pentru toţi", 1971: " Prometeu, care trebuia să se opună lui Dumnezeu sau să devină Dumnezeu, este ridicat spre înălţimi şi absolvit de către eternul-feminin, adică eliberat de veşnica aspiraţie, în poalele iubirii divine, mântuindu-se aşadar nu prin divinizare, ci prin extaz, adică prin lepădarea de sine, nu prin transformarea sa în univers, ci prin lepădarea de lume Şi este o renunţare estetică, dacă dăm acestui final un sens alegoric! Goethe e nevoit să se slujească de această alegorie creştină, a cerului, ca să întruchipeze o trăire necreştină " [op cit , vol III, pp 392 - 393] 13 Lucian Blaga, op cit , pp 19 - 20 84 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z 14 Ibidem, p 27 15 Friedrich Gundolf, op cit , vol III, p 394 16 Sören Kierkegaard, op cit , p 185 17 Lucian Blaga, Schiţa unei autoprezentări filosofice (1938), în Manuscriptum XVII, 3, 1986, p 61 18 Ibidem 19 Ovidiu Drimba, Filosofia lui Blaga, Bucureşti, Editura Cugetarea - Georgescu Delafras, 1944, p 13 20 Lucian Blaga, Diferenţialele divine, Bucureşti, Fundaţia pentru Literatură şi Artă «Regele Carol II», 1940, p 26 [Biblioteca de filosofie românească] 21 Simone Pétrement, Eseu asupra dualismului la Platon, la gnostici şi la maniheeni Traducere de Ioana Munteanu şi Daria Octavia Murgu Bucureşti, Editura Symposion, 1996, p 9 22 Apud Harold Bloom, L' angoscia dell' influenza Una teoria della poesia Traduzione dall' americano di Mario Diacono Milano, Feltrinelli, 1983, p 111 23 Eugen Coşeriu, Estetica lui Blaga în perspectivă europeană, în Analele ştiinţifice ale Universităţii "Ovidius", Tom VII, 1996, p 54 24 Lucian Blaga, Trilogia valorilor Ştiinţă şi creaţie Gândire magică şi religie Artă şi valoare, Bucureşti, Editura Fundaţiei Regale pentru Literatură şi Artă, 1946, p 196 25 Denis de Rougemont, Partea diavolului Traducere de Mircea Ivănescu Bucureşti, Editura Anastasia, 1994, p 162 26 Liviu Rusu, Eseu despre creaţia artistică Contribuţie la o estetică dinamică Traducere din limba franceză: Cristina Rusu Studiu introductiv de Marian Papahagi Bucureşti, Editura ştiinţifică şi enciclopedică, 1989, p 277 27 Se pare că în acea perioadă cei doi erau virtuali adversari în încercarea de a ocupa catedra de estetică de la Universitatea "Ferdinand I" de la Cluj, Liviu Rusu fiind preferat de ŞtefănescuGoangă şi susţinut şi de alţi universitari clujeni, în timp ce Blaga era contestat mai de toată lumea, în special de Bogdan-Duică [Cf Ion Bălu, Viaţa lui Lucian Blaga, vol II (aprilie 1935 - martie 1944), Bucureşti, Editura Libra, 1996, pp 13 - 17] 85 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z 28 Lucian Blaga, Daimonion, lucr cit , p 87 29 Ibidem, p 89 30 Ibidem, p 90 31 Ibidem, p 94 32 Ibidem, p 96 33 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant Dicţionar de simboluri Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere Volumul I, A-D Bucureşti, Editura Artemis, 1995, pp 441 - 442 34 Mircea Eliade, Istoria credinţelor şi ideilor religioase, II De la Gautama Buddha până la triumful creştinismului Traducere de Cezar Baltag Bucureşti, Editura Ştiinţifică ţi Enciclopedică, 1986, p 380 35 "Amintirea acestui excentric cuplu (Simon Magul şi Elena - Ennoia, "Gândirea lui Dumnezeu" - n ns ) a născut, probabil, legenda lui Faust, arhetipul magicianului Într-adevăr, Simon era cunoscut la Roma ca Faustus («Cel Favorizat»), iar însoţitoarea lui fusese, într-o existenţă anterioară, Elena din Troia " [Mircea Eliade, op cit , p 364] 36 Ibidem, p 379 37 Ion Petru Culianu, Gnozele dualiste ale Occidentului Traducere de Thereza Petrescu Cuvânt înainte al autorului Postfaţă de H -R Patapievici Bucureşti, Editura Nemira, 1995, p 264 38 Ibidem, p 263 39 Raoul Manselli, L' eresia del male, Casa editrice A Morano, Napoli, 1963, p 84 40 Mircea Eliade, Satana şi bunul Dumnezeu: preistoria cosmogoniei populare româneşti, în De la Zalmoxis la Genghis-han Studii comparative despre religiile şi folclorul Daciei şi Europei Orientale Traducere de Maria Ivănescu şi Cezar Ivănescu, Editura Humanitas, 1995, p 119 41 Ibidem, p 115 42 Mircea Eliade, Istoria credinţelor şi ideilor religioase, II, ed cit , p 376 86 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z V Poezia lui Lucian Blaga 1 Universul liric Poetica misterului Hipnotizat de mister, aşa ni-l închipuim pe Lucian Blaga, ori de câte ori îi citim poemele Tematizată ulterior în eseurile din trilogiile filosofice, problema misterului constituie celula germinativă a întregii creaţii blagiene Interesant e că Blaga se raportează la mister nu ca la un prag de neatins al cunoaşterii sau ca la o simplă ipoteză metafizică Fiinţa umană însăşi se află ţintuită în “orizontul misterului”, iar structurile cognitive sunt modelate şi ele de acest cadru ontologic primordial Lucian Blaga susţine că omul, neavând acces la revelaţia divină, e condamnat la creaţie Dar el concepe creaţia ca un pandant la secătuirea lucrurilor prin cunoaşterea raţională De aici se ajunge, logic, la “principiul conservării misterelor” În viziunea poetului, tainele trebuie protejate şi potenţate, fiindcă o taină nu poate fi cunoscută decât printr-o taină şi mai mare Poemele însele nu destramă misterul, ci produc, la rândul lor, mister Relaţia cu realul, cu interioritatea misterioasă a lucrurilor, este una pur extatică în poetica lui Blaga La totalitatea realului poetul răspunde cu totalitatea neliniştilor şi potenţelor sale sufleteşti, iar unitatea eului cu lumea face din creaţie un factor integrant hotărâtor, încărcat de magie şi iluminare spirituală Tocmai revelarea poetică a misterului face ca elementele lumii să se manifeste strâns laolaltă, mai mult în imanenţa lor, în chip absorbant şi provocator totodată, într-un joc inepuizabil al substituirilor posibile (eu – lume) Acest joc dezvoltă în planul lirismului o tehnică specială a extazului, dar şi splendoarea unei Stimmung caracteristice Întregul univers poetic al lui Blaga se află sub puterea magică a misterului, ca sub vraja compactantă a morţii şi a altor stihii, cum ar fi lumina, pământul, cerul, marea, “izvorul nopţii” - expresie a demonicului Iar acesta, demonicul (“promisiune de lumină în întuneric”), e mai viu decât 87 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z sfinţenia În cosmologia poetică blagiană fiecare element, fiecare lucru, făcând parte din “Marele Tot”, tinde către partea sa de increat, la pragul de trecere, originar, de la nonexistenţă la existenţă Misterul se regăseşte, metaforic vorbind, în chiar partea aceasta de increat care participă, în sens regresiv, la Increatul originar: la izvorul tuturor lucrurilor Este modul poetic de a se opune secăturii lucrurilor prin cunoaştere, cum spuneam Intuiţie limită, misterul e analog, adeseori, cu netrăitul, ca în poemul Linişte, sau cu “Nepătrunsul”, în Lumina Trezeşte un fior cosmogonic sau, dimpotrivă, unul de virtualizare demonică a realului Cu alte cuvinte, misterul nu e posibilul logic, ci chiar potenţialitatea vie, sensul de dincolo de nonsens şi existenţa de dincolo de nonexistenţă De unde gestul suav, dar energic, de protejare a tainelor, care sunt chiar germenii viului, “logosul larvar” Gestul opus, de sugrumare a misterului, e exorcizat prin imagini şi conotaţii de o concreteţe halucinantă, sugerând – sub acoperirea negaţiei – relaţii de ucidere şi strivire cu realul: “Eu nu strivesc corola de minuni a lumii/ şi nu ucid/ cu mintea tainele, ce le-ntâlnesc/ în calea mea/ în flori, în ochi, pe buze ori morminte ” Convingerea poetului e că tainele se revelează numai în planul vieţii, nu al dialecticii abstracte Revelarea de mistere este ea însăşi creaţie în toată plenitudinea ontologică a termenului Există, pentru Blaga, ceva dincolo de om care nu poate fi transformat în cunoaştere şi în nici o altă gnoză (“cunoaşterea necunoscândă”, cum ar zice filosoful): un fel de lucru în sine, tangibil însă într-un sens poetic şi metafizic De aici grija permanentă de a nu diminua, prin cunoaşterea care ucide şi sugrumă tainele, temeiurile lumii şi ale existentului, de a nu devora în sens ficţionalist realul Poetul este, înainte de toate, creator de mituri şi imagini trans-semnificative, cum le numeşte întrunul din eseurile sale filosofice Acestea, “creaţii subsecvente ordinii divine”, sunt singure pe măsura omului, dar îi transcend totodată limitele Poezia posedă ea însăşi ceva din forţa cuvântului auroral: este omologală, cum s-a spus, faţă de ordinea cosmică, transcendentă, poetul fiind mai mult un oficiant, capabil, la rându-i, de revelaţii esenţiale Însuşirea caracteristică a misterului e de a fi permanent, ba, mai mult, de a se adânci sau potenţa prin mijlocirea eului infinit creator El se revelează continuu, dar nu se istoveşte Pragul revelării 88 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z este unul fermecat Odată atins, nu se mai poate ieşi din cercul său de vrajă Cumva, fiecare poem îşi înscrie formal conturele în acest cerc indescriptibil al extazului şi al mirării Impactul expresionist Fără îndoială că intrarea poetului în literatură se face sub semnul expresionismului, cu care ia contact prima dată în timpul studiilor de la Viena Mai precis, cum arăta Ion Pop, ar trebui “să asociem momentul Poemelor luminii şi al Paşilor profetului unor direcţii pre-expresioniste ca Jugendstil-ul, Art nouveau sau Sezession” – trădând un anumit gust pentru ornamentică şi imageria încărcată, similibarocă Dacă Nietzsche se întreba “cum salvăm noi misterul?”, căutările tânărului Blaga au de la început o vădită tentă expresionistă mitică şi spiritualistă Gestul poetic este învestit clar, pe lângă aspiraţia vitalistă şi expansionistă, şi cu funcţii magice şi liturgice Simpla definire a curentului de către poet, într-unul din primele sale eseuri filosofice, are semnificaţia conştientizării şi asumării, pas cu pas, a unei arte poetice proprii: ”De câte ori un lucru este astfel redat, încât puterea, tensiunea sa interioară, îl întrece, îl transcendează trădând relaţiuni cu cosmicul, cu absolutul, cu ilimitatul, avem de-a face cu un produs artistic expresionist ” (Filosofia stilului, 1924) În opoziţie cu alţi teoreticieni, Blaga nu vede în poetica expresionistă doar o “exagerare a naturalului” Aceasta ar avea drept consecinţă înţelegerea artei moderne ca simplă “abatere de la natură”, iar, stilistic, ar legitima reducţia schematică la caricatural Or, tocmai acest aspect îl respinge cu hotărâre poetul: caricaturalulului - deşi e exagerare a individualului - îi lipseşte tocmai raportul viu, tensionat cu absolutul, cu ilimitatul În expresionism, valoarea supremă o constituie absolutul, caricaturalul fiind lipsit de orice vibraţie metafizică De unde, năzuinţa spre un stil care exaltă constant accentele şi tendinţele supraindividuale: dorinţa de pierdere în anonimat, regresiunea spre originar, transcendentul, apocalipticul, gustul stihialului şi, în general, prevalarea unui vizionarism poetic opus oricărui sentimentalism vag şi decadent Rând pe rând, la Blaga, 89 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z atitudinea lirică e modelată de stări şi aspiraţii supraindividuale ale eului, precum dionisiacul (în Poemele luminii) sau panismul (în Paşii profetului) În poemele de maturitate, începând cu volumul În marea trecere, poetul se inspiră îndeosebi din eshatologia expresionistă Adevărul e că pentru Blaga expresionismul nu reprezintă doar un curent literar, ci o veritabilă “năzuinţă formativă”, extinsă la întreaga creaţie umană E vorba de o tendinţă mult mai veche şi mai largă, doar resuscitată în vremurile noi Năzuinţa către absolut caracterizează nu numai expresionismul modern, ci şi arta hieratică egipteană sau arta simbolică a inzilor, alături de încremenirea rituală a iconografiei bizantune sau de exaltarea gotică Toate acestea sunt forme de trăiri ale absolutului, de cufundare în “anonimat” şi transcendere a individualului Foarte aproape de acest deziderat se află şi creaţia folclorică De aceea, Blaga nu ezită să afirme că el vine către expresionism şi din direcţia unui “tradiţionalism metafizic autohton”, cum singur îl defineşte Spiritul său destul de armonios şi echilibrat (în expresie) nu pare a se manifesta însă atât de ofensiv ca la Friedrich Nietzsche sau la expresioniştii germani din anii războiului Blaga are mai ales oroare de caricatural şi grotesc, cum spuneam Demonul său creator e funciar euforic şi extatic Cu toată transfigurarea mitopoetică împinsă până la esenţializarea extremă sau, poate, tocmai de aceea, imaginea existenţei şi a lumii rămâne, în poezia lui Blaga, de un cosmicism intact, niciodată diminuat ontologic Această unitate cosmică a totului include natura, oamenii, elementele, chiar şi divinitatea, aşa nediferenţiată cum o descoperim în unele poeme din primele volume Omul însuşi face parte indiscernabilă din cosmos, în timp ce cosmosul pătrunde şi el adânc în inerioritatea fiinţei noastre sufleteşti: “Omul superior citeşte în conştiinţa sa şi, prin aceasta, în rânduiala cosmică Universul întreg îi spune: nu te speria, nu eşti singur, eu sunt tu ” Ca toţi marii creatori, Lucian Blaga urcă mereu la surse, în contact cu ilimitatul sufletesc şi cel cosmic: surse ale vieţii, dar şi ale mitului arhaic Trebuie salvat ultimul rest divin din om şi pentru asta, poetul ştie să asculte încă şoapta mitului Etapele creaţiei 90 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z În ansamblu, critica a identificat trei etape în creaţia poetică a lui Blaga Prima este a debutului cu volumul Poemele luminii (1919), urmat imediat de Paşii profetului şi drama Zamolxe Mister păgân, ambele apărute în anul 1921 În această fază a poeticii blagiene, misterul are un sens prin excelenţă ontic şi vitalist, revendicându-se de la un principiu de imanenţă şi convergenţă cu realul “Poemele luminii” sunt poeme ale vieţii şi ale freneziei descătuşate Nu misterul divin, transcendent, îl preocupă acum pe poet, ci misterul uman, intensificând până la epuizare trăirile eului – “obosit de prea mult suflet” Am putea spune, într-o primă aproximare: câtă vitalitate, atâta fervoare spirituală şi aspiraţie la puritatea ideală a elementelor, în poezia de început a lui Lucian Blaga Nu mărturisea cândva tânărul Emil Cioran că cel mai mult iubeşte la Blaga, în poeme, contactul său viu cu lucrurile moarte? De fapt, particularitatea de pregnantă distincţie a “poemelor luminii” este tocmai această vitalizare a misterului, ca o regenerare însă din propria epuizare Eul însuşi participă la acest ritual al dezmărginirii cu partea sa de increat Complet liber şi neinhibat de transcendenţă, se manifestă, la rându-i, ca o stihie cosmică, suprapersonală, în gesturi largi, însufleţit de “avânturi nemaipomenite” Inspirate mai mult de Dionysos decât de Crist, poemele, adevărate “proze extatice” (cum le va defini poetul în Hronicul şi cântecul vârstelor), aduc în prim plan frenezia realului, odată cu bucuria imnică a ataşamentului dintre corp şi spirit, dintre om şi divinitate Aparent, poetul nu se arată interesat acum de dimensiunile cereşti ale omului Dar e cuprins de elanuri titanice, în stare să cucerească şi cerul şi pământul, să stăpânească timpul şi spaţiul, adică tot ce limitează existenţa noastră; ba chiar şi prezenţa lui Dumnezeu în noi, ca în atât de cunoscutele poeme Vreau să joc! şi Daţi-mi un trup voi munţilor Fireşte, jocul apollinic-dionisiac al dezmărginirii fiinţei, care-l conţine lăuntric şi pe Dumnezeu (“O, vreau să joc, cum niciodată n-am jucat/ Să nu se simtă Dumnezeu/ în mine/ un rob în temniţă – încătuşat”) nu epuizează substanţa poemelor Transpare, mai ales în versurile citate, misterul lui homo ludens, bucuria abisală a creatorului, în atingere cu misterul lui Deus ludens Divinitatea captivă este eliberată prin joc, într-un elan cosmic 91 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z de sacralizare, de spiritualizare şi creaţie ingenuă Poate că această bucurie abisală, cum o numeam, este mai aproape de tragic decât de reversul tragicului, constituind însă, totodată, şi o depăşire a acestuia Aproape că nici nu mai are sens, la Blaga, disocierea între nocturn şi diurn, între sacru şi profan Toate contrastele se dizolvă, până la urmă, în extaz Ba, am putea spune, chiar şi surexcitarea eului, asemeni ţipătului expresionist, se sublimează frenetic în extazul cel mai pur Wilhelm Worringer definea cu exactitate sindromul expresionist (la care era conectat din plin şi Lucian Blaga): “Barocul era o chemare vie, expresionismul trebuie să strige Numai în strigăt dispare timbrul personal, numai în strigăt ajungi la o unificare altfel de neatins, ai iluzia unei comuniuni suprapersonale ” Dionisiacul e atenuat considerabil în volumul următor, Paşii profetului, inspirat mai mult de cultul lui Pan, zeitate a naturii amorţite, perfect împăcate în sine Panismul e starea de toropeală oarbă, edenică, expresie a indiferenţei senine a firii şi a unei beatitudini cosmice covârşitoare Eul poetic se regăseşte în acest lirism intens, extatic, al contopirii totale cu sevele pământului, în imagini aparţinând unui bucolism puternic stilizat Cum s-a spus, acum “lumea se înfăţişează percepută de jos, de la rădăcina ierburilor, e reconstituită din senzaţii primare, căldură, umezeală, atingeri moi” (Ov S Crohmălniceanu) În a doua etapă, se produce aşa numita “ruptură ontologică” în universul liric blagian, începând cu volumul În marea trecere (1924) şi accentuată în Laudă somnului (1929) Este de sesizat mai întâi o profundă modificare a limbajului poetic: poezia lui Blaga, asemeni poeziei moderne, tinde tot mai mult către o interioritate pură, fără imagini Poetul lasă impresia că poate contempla direct esenţele şi principiile lucrurilor Totodată, însă, Blaga devine poetul “tristeţii metafizice”, provocată de dispariţia timpului paradisiac, instaurând un ritual al “tăgăduirilor” existenţiale şi al spaimei de neant: “Mamă, nimicul – marele!/ Spaima de marele îmi cutremură noapte de noapte grădina ” Feeria sacrală extatică nu se mai revarsă peste lucruri ca altădată Îi ia locul sentimentul crizei aporetice a realului, adică sentimentul pierderii definitive a divinului (aspect semnalat prima dată de C Fântâneru) Acesta porneşte de la cunoscutul Psalm, care aruncă de la primele versuri o lumină dramatică asupra raportului cu 92 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z divinitatea, înlocuită treptat prin atributele sale, pe măsură ce se topesc în elementele transfigurate ale cosmosului Poetul introduce, în ecuaţia cu divinul, interogaţia şi sentimentul frustrării ontologice “O durere totdeauna mi-a fost singurătatea ta ascunsă/ Dumnezeule, dar ce era să fac?/ Când eram copil mă jucam cu tine/ şi-n închipuire te desfăceam cum desfaci o jucărie / Apoi sălbăticia mi-a crescut,/ cântările mi-au pierit,/ şi fără să-mi fi fost vreodată aproape/ te-am pierdut pentru totdeauna/ în ţărână, în foc, în văzduh şi pe ape ” Unele trăsături expresioniste se accentuează: vocea poetului devine tot mai mult “un strigăt de Cassandră” în pustiu După Ion Pop, acesta e “momentul dominat de ipostaza interogativă a eului, al excesului de problematizare şi al suferinţei provocate de pierderea contactului imediat cu universul” Dialogul acesta patetic cu transcendenţa nu e deloc lipsit de tensiunea contrariilor, iar misterul e însufleţit de regresiunea în arhaic şi fascinaţia adâncului Dispare complet erosul din ecuaţia lirică, poate şi pentru că eul se retrage şi mai mult în sine sau se resoarbe, ceva mai târziu (în La curţile dorului), în ochiul lumii: “iezerul netulburat” Poetul accede însă în continuare la miracole şi mai ales provoacă miracole, caută neobosit probe metafizice ale existenţei acestora Se apropie, în felul lui sfios– provocator, de profunzimea insondabilă a misterului existenţial Poetul simte instinctiv că numai divinul, sacrul şi miracolele lumii sunt mereu noi, fiincă sunt inepuizabile Toate elementele acestei structuri autorevelate converg către o simultaneitate a termenilor contrari, care se reunesc extatic în imanenţă, dar nu se pot manifesta decât în transcendenţă: o transcendenţă însă care coboară, cum spune poetul, adept al unui panteism spiritualizat, de amplă rerspiraţie Mişcarea e acum, în toate aceste volume de până la Nebănuitele trepte (1943), de la vitalizarea misterului la spiritualizarea acestuia Sacralitatea dionisiacă face loc unei lumi hieratice, vrăjite parcă de un dincolo de lucruri, iar simbolistica somnului se întreţese cu aceea a tăcerii, a muţeniei G Călinescu surprinde cu exactitate efectul spiritualizant al “tristeţii metafizice”, când scrie că: “Flora şi fauna se fac mai ascetice, mai simbolice, aproape mistice”, iar “natura în genere se melancolizează, fauna aleargă rănită de nostalgii fără nume, orizontul are luminişuri spirituale”, totul devenind “un 93 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z apocalips blând rustic, cu naivităţi de mozaic ravennant” Totul e însă mult mai dramatic, decât apreciază criticul Nicăieri promisiunea cerului şi a concilierii cu transcendentul nu se împlineşte: “… pretutindeni e o tristeţe E o negare E un sfârşit” Refuzul lui a fi ia dimensiuni halucinante proiectat la scară cosmică: “Pe căile vremii se duc şi vin/ cu pas adânc ca de soartă/ albe fecioare şi negre fecioare:/ îndemnuri cereşti/ să fim încă o dată,/ să fim încă de o mie de ori,/ să fim, să fim!/ Dar eu umblu lângă ape cântătoare/ şi cu faţa-ngropată în palme – mă apăr,/ eu nu! Amin” Cel puţin două “soluţii” se întrevăd pentru a depăşi această situaţie limită a negaţiei ontologice Prima este ordinea scrisului Nu numai lumina selenară sporeşte “a lumii taină”, dar şi poezia “Frate, o boală învinsă ţi se pare orice carte” sau “Răni ducem – izvoare - / deschise sub haină / Sporim nesfârşirea/ c-un cântec, c-o taină” A doua este proiecţia orfică în spaţiul vrăjit al unei lumi stranii, ieşită din timp, încremenită într-o stare de dinainte de geneză: “Intru în munte O poartă de piatră/ încet s-a-nchis Gând, vis şi punte mă saltă / Ce vinete lacuri! Ce vreme înaltă!/ Din ferigă vulpea de aur mă latră // Jivine mai sfinte-mi ling mâinile: stranii/ vrăjite, cu ochii întorşi se strecoară / Cu zumzet prin somnul cristalelor zboară/ albinele morţii, şi anii Şi anii” (Munte vrăjit) În a treia etapă, «schimbarea de zodie», cum spune poetul, se produce odată cu volumul Nebănuitele trepte (1943), dar se manifestă plenar în poemele postume Acestea au fost structurate în patru mari cicluri: Vârsta de fier, Corăbii de cenuşă, Cântecul focului, Ce aude unicornul Poetul n-a mai apucat să adune într-un grupaj separat “ultimele poezii”, scrise între anii 1958 – 1960 Această parte a creaţiei, care cantitativ egalează antumele, a fost numită etapa reconcilierii cu sine, a redescoperirii purităţii inefabile a cântecului, care este un extaz ceva mai domolit decât acela din Poemele luminii Cuvintele, transmiţând un fel de coincidenţă magică între logos şi real, după epuizarea ultimei aventuri (aventura orfică, desigur, cea mai radicală), se întorc demiurgic “în unitatea din care au ieşit” (Ion Pop) Aşezată sub semnul “mirabilei seminţe”, al puterilor latente trezite din nou la viaţă, această etapă a liricii blagiene se remarcă printr-o vădită accentuare a clasicizării viziunii şi expresiei poetice Este ca o 94 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z recuperare a armoniei pierdute, în sensul depăşirii “tristeţii metafizice” şi al descoperirii unui univers simili-paradisiac (“Eutopia, mândra grădină”) În mod surprinzător îşi face acum simţită prezenţa erosul, identificat însă cu “eternul feminin” goethean: iubirea mântuie de neliniştile existenţei şi, purificându-le, deschide o fereastră în plus spre paradis Nu dispare cu totul sentimentul sfârşitului, dar acesta capătă accente de calm şi seninătate Recapitulând, aşadar, în universul poeziei lui Blaga, reconstituit mai mult în substanţa sa decât prin etalarea inventarului de teme şi motive sau simboluri poetice, ipostazele eului se succed conform unei logici interne a raportului cu sine şi cu lumea, evidenţiind unele variante ale eului stihial, aşezat sub semnul sacralităţii dionisiace (în primele două volume), după care urmează eul problematic, al alienării tăgăduitoare (în poemele de până la Nebănuitele trepte), şi, în sfârşit, eul reconciliat din ultimele creaţii, mai ales în postume Se înţelege că ipostazelor eului le corespund tot atâtea ipostaze ale erosului (în special în Poemele luminii, energia eului e “esenţial erotică”), vădind un izomorfism revelator în acest sens Acelaşi izomorfism caracteristic defineşte eul solidar cu o anumită geografie simbolică, transsubstanţializată, o dată cu proiecţia în limbaj, în ascunzişurile şi tăcerile logosului mitic Dar, dacă este adevărat că esenţa poeziei rămâne necunoscută poeziei înseşi, atunci ea îşi trage forţa tocmai din capacitatea inepuizabilă de a produce mister Blaga nu este aplecat numai asupra tainelor lumii, ci şi asupra marii taine a Eului autorevelat în propriul limbaj şi discurs poetic De la un poem la altul şi de la un volum la altul, discursul acesta creşte organic şi capătă valenţe inedite misterioase Se apropie, oricât de iluzoriu, de propriul mister al Poeziei, rupt din marele mister al lumii sau adăugat la marele mister al lumii Prelungiri ale poeticului în dramaturgie Inspirată de formula teatrului expresionist modern, dramaturgia lui Lucian Blaga a fost de la bun început receptată ca aparţinând teatrului poetic de idei Prima piesă, Zamolxe Mister păgân, e mai degrabă un poem dramatic, constituit din seria de 95 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z reprezentări extatice, cu o mare forţă de sugestie scenică şi pantomimică E o “piesă a vestirii”, în cel mai curat spirit expresionist Eroul pare un alt Zarathustra, profetul unei credinţe noi, înfăţişată ca o contopire a indivizilor cu forţele cosmice elementare Noua religie învinge însă numai prin sacrificarea lui Zamolxe, amintitnd de mitul creştin al morţii lui Iisus Lucian Blaga e adeptul unui “teatru nou de simplificare extremă, de viziune, de idei şi de gesturi extatice” În piesele sale dramatismul psihologic e substituit de un dramatism spiritul de largi vibraţii metafizice Conflictul se mută pe plan cosmic, iar personajele sunt personaje-idei, întrupând forţe elementare, stihii ale firii Numai Fapta, cu varianta ulterioară Ivanca, şi Daria pot fi considerate simple încercări de inspiraţie psihanalitică, explorând subconştientul “în forma actualizată a mişcării dramatice” În rest, piesele lui Blaga respectă formula expresionistă consacrată O notă distinctă o constituie expresionismul de nuanţă clasică filtrat prin izvorul folcloric (E Todoran), în piese ca Meşterul Manole, Anton Pann, Avram Iancu sau Cruciada copiilor (după I Negoiţescu, cea mai bună piesă a lui Blaga, comparabilă cu Annonce faite à Marie de Paul Claudel) Ca o caracteristică generală, Blaga prezintă cu precădere în dramele sale “simboluri în acţiune”, cu personaje stilizate până la depersonalizare, proiectate direct în mit, ca în teatrul de mistere În felul acesta, teatrul lui Blaga este prin natura lui un teatru al extazului Adeseori, elementul dramatic principal îl constituie tăcerea, prin care “se accentuează misterul şi se subliniază gravitatea textului” (O Şuluţiu) Pe bună dreptate, dramaturgia lui Blaga poate fi considerată o substructură a discursului poetic Fără a nega teatralitatea teatrului lui Blaga, poeticul ţine de însăşi substanţa acestor piese, expresia devenind un element al conţinutului Poeticul intensifică, astfel, drama, iar cuvântul, în replicile personajelor, capătă o dublă funcţie: una fonică şi alta de iluminare, cum observa Al Paleologu Acelaşi critic nu ezită să-i recunoască lui Blaga, în teatru, “geniul tragic”, aşa cum lui Caragiale îi recunoaşte “geniul comic” 96 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z 2 Spaţiul şi timpul poetic Recursul la mit în viziunea poetică, exprimând aspiraţia către absolut şi transcendenţă, ia la Blaga forma unei revendicări metafizice Mitul "e semnul unei invazii a divinului în uman"(1), ca principiu de unitate şi confluire a lumilor în spiritualitatea numenală difuză, organică Poetul a reuşit să recreeze lumea prin cuvânt în imagini originare sau arhetipuri pentru a surprinde esenţa lucrurilor şi a accede la totalitate Divinitatea însăşi, coborâtă din eternitate, se va situa într-un anumit timp, implicând, în trans-ascendenţa omului, o regăsire a imanenţei, dar cu alte mijloace decât în primele poeme Perspectiva vitalist-panteistică se îmbogăţeşte, de astă dată, cu noi semnificaţii şi atitudini ale eului: sublimul dionisiac face loc unei noi fervori, dar mai ales patosului metafizic al «marii treceri» Se pare însă că «ruptura ontologică» dintre semn şi sens intervine mult mai devreme, o dată cu Moartea lui Pan, provocând dezagregarea, disoluţia miticei vârste paradisiace şi a perspectivei magice asupra limbajului Cântecul panic al elementarităţii se întrerupe brusc, trăirea organică şi nemediată a lumii e înlocuită cu o participare "de gradul doi", cum a fost numită, mijlocită de un întreg sistem de semne misterioase: înţelesul nu va mai fi în semn, ci dincolo de el, într-o trans-descendenţă insondabilă Relaţia cu realul s-a modificat şi ea, cum evidenţiază un vers din poemul Păianjenul: "Neisprăvit rămase fluierul de soc", pentru ca mai apoi, în Psalm, vârstei inocente a copilăriei, când comunicarea cu divinitatea mai era posibilă ("Când eram copil mă jucam cu tine/ şi-n închipuire te desfăceam cum desfaci o jucărie "), să-i urmeze scindarea şi, implicit, dispariţia totală a cântecului: "Apoi sălbăticia mi-a crescut,/ cântările mi-au pierit,/ şi fără să-mi fi fost vreodată aproape/ te-am pierdut pentru totdeauna/ în ţărână, în foc, în văzduh şi pe ape " Ruptura, în ordine existenţială, e de-acum totală Registrul mitic al poeziei lui Lucian Blaga rămâne însă aproape neschimbat de la un volum la altul, aglutinând exemplar mitul arhaic, toposul mitic de viziune totalizatoare şi timpul metafizic în alchimia unei formule lirice 97 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z inconfundabile, aceea a neliniştii metafizice Evident, fisura dintre "frenezia dionisiacă" şi "tăgăduirile existenţei" (cf Tăgăduiri) poate fi caracterizată ca expresie a alienării de Marele Tot, în clipa revelării dramatice a conştiinţei de sine Dar, deşi unghiul privirii s-a inversat, în substanţa reveriei nu s-a schimbat nimic esenţial, dorinţa de reintegrare a eului în totalitatea cosmică devenind doar mai acută şi, evident, mai patetică 1 Mitul arhaic Identificarea orizontului originar al mitului modern al poeziei presupune un dialog de profunzime între mitologiile arhaice ale culturii folclorice şi mitul poetic modern Această tendinţă de sondare a structurilor adânci arhetipale se regăseşte nu numai în poezie, dar şi în teoria «matricei stilistice» şi a «categoriilor abisale», aspirând la ceea ce Blaga numeşte monumentalizarea culturii folclorice în formele culturii moderne (2) Exact ce-i va reproşa mai târziu lui Coşbuc, adică registrul minor al liricii acestuia, care "nu sublimează şi nici nu ridică la nivel major substanţa şi forma folclorică" (3) Actualizarea viziunii folclorice arhaice se face, cum de la bun început mărturiseşte poetul, din perspectivă metafizică Blaga încearcă nu doar să adapteze mituri şi simboluri, dar şi să creeze mituri poetice noi, originale Cum s-a subliniat nu odată, el a căutat în permanenţă nu o istorie concretă, în piesele de teatru mai ales, ci o mitologie adaptată la «noul stil» al începutului de veac, pentru care ideea de contemporaneizare avea sensul de «fenomen originar», de absolutizare a existenţei prin fixarea unor «imagini ale lumii» în formele stilizate ale vieţii proiectate în artă Renunţând la aspectele uzate ale mitului, poetul dă adâncime viziunii folclorice şi, interesat cu precădere de mitul genuin, adoptându-i structura şi nu "conţinutul", îl integrează într-un proces de creaţie poetică de adâncă articulaţie filosofică Însăşi fixarea în mitul ahaic induce, la limită, ideea existenţei unui apriorism mitic subliminal sau, mai în nota specifică viziunii sale poetice, transcendental, care răzbate la suprafaţă în imagini de o reală prospeţime şi încărcătură psihoenergetică, spiritualizată însă, în analogie cu principiul creativ al personanţei, dar şi cu scufundarea 98 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z eului în anonimat Dinamica mitului arhaic, îndeosebi a mitului cosmogonic, corespunde întru totul acestei "bipolarităţi abisale" transfigurate (4) Aşa, bunăoară, nostalgia după contactul viu cu «stratul Mumelor» sau prelucrarea unor mituri dramatice, în Zamolxe Mister păgân, Meşterul Manole, Avram Iancu Toate acestea sunt conturate pe un puternic fundal magic şi integrate fondului folcloric al «eresurilor», în care se menţine intactă forţa arhaică a mitului tragic În identificarea stratului primar al mitului, simţirea magică este viziunea unui spaţiu total, aproape nediferenţiat, a unei "totalităţi concrete" difuze, ontologice, în care mentalitatea omului arhaic avea funcţia de a-l reintegra pe acesta în univers prin legăturile lui invizibile, magice, cu Marele Tot Mitul resuscitat exprimă, înainte de toate, un mod de a fi în lume Aşa se şi explică abundenţa simbolurilor Centrului, la Blaga, delimitând o lume în care se manifestă ontologicul şi care fac posibilă menţinerea acestuia în starea umană şi în derivatele lor poetice, sub formă de "eresuri" Mitul arhaic are prin excelenţă o funcţie simbolică sacrală, se conjugă nu o dată cu elanul dionisiac sau intuiţia demonicului, semn al sfâşierii lăuntrice a sufletului, stăpânit de tendinţe contradictorii Dacă demonia lui Blaga - înţeleasă ca o convieţuire patetică a sacrului cu profanul - nu înseamnă altceva decât încercarea de apropiere de divinitate, de regăsire a extazului primordial, acel sentiment de sacră euforie, treptat poetul reia şi se adânceşte în misterul orfic, raportându-l şi la mitul lui DionysosZagreus, în cadrele "unui panteism care nu identifică pe Dumnezeu cu natura, ci face din natură o manifestare a lui Dumnezeu", revelat prin intermediul demonicului "în natura lăuntrică a omului" (E Todoran) În paginile Diferenţialelor divine, filosoful evidenţiază în repetate rânduri «natura divină-demonică a omului» şi destinul său creator luciferic 2 Topos mitic Mai toate comentariile critice de până acum au evidenţiat că în mitul poetic al lui Lucian Blaga simbolul central se constituie dintr-un topos al ascensiunii, manifestat în reprezentările hierocosmice arhaice, 99 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z cum ar fi Muntele sau Arborele cosmic În esenţă însă, mitul totalizant al transcendenţei este acela care face legătura dintre cer şi pământ, asociat cu imaginea sofianicului, a transcendentului care coboară Exact în acest punct simbolurile poetice devin contemporane cu sensul universal, pe care mai ales simbolismul Centrului, asupra căruia voim a insista, îl realizează în fondul folcloric străvechi Cum arăta E Todoran, imaginea poetică reconstituie acest sens nu în funcţie de valoarea religioasă "ezoterică" a simbolului, ci în funcţie de valoarea lui "exoterică", acceptată ca posibilă "erezie" implicată în poezie prin structurile mitice ale regimului imaginarului (definit în termenii propuşi de G Durand) Cum s-a subliniat nu o dată, încă în Poemele luminii regimul diurn al imaginarului era de preferinţă inversat în nocturn În volumele următoare, acesta îşi impune şi mai pregnant nota specifică: "Imaginarul blagian se structurează conform unui ansamblu dinamic tipic pentru «regimul nocturn», în care mişcările dominante şi decisive sunt cele de întoarcere, coborâre, îmbrăţişare-cuprindere, scufundare, asimilare cvasi-viscerală, «digestivă» - iar în perspectiva ansamblului mitic al operei, aceste mişcări primesc şi atributul ciclului "(5) Poetul face apel cu vigoare şi insistenţă la câteva repere ale geografiei sacre, la elemente cu valoare simbolică nesubstituibilă, în universul său liric: muntele, peştera, pădurea; la elemente acvatice, precum: lacul sau iezerul, izvorul, fântâna, râul; la un întreg bestiar învestit cu valori simbolice: pasărea, ciocârlia, privighetoarea, lebăda, corbul, porumbelul, sau la alte exponente ale faunei: cerbul, căprioara, ursul, şarpele, albina, calul sau animalul fabulos unicornul (inorogul) "Geografia mitologică" reprezentată poetic este "un tărâm de legendă", o lume a poveştii, a mitului Existenţa se prelungeşte în legendă, în mit, spre fabulosul originilor, urmărind resacralizarea lumii profane, evidenţiind apartenenţa la un timp şi spaţiu ale Genezei, marcând legătura prezentului cu un timp etern şi realizând transfigurarea eului prin restaurarea condiţiei sale originare, paradisiace Dar mai ales, aceste elemente constitutive ale toposului mito-poetic au semnificaţie prin scufundarea, până la indistincţie, în 100 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z realitatea Marelui Tot, care le conţine pe toate şi le transfigurează Sensul lor este unul de natură existenţială, stilizat la maximum: înainte de toate, ele există în acest sentiment metafizic al prezenţei totale, reverie a spaţiului fără spaţiu (ca şi nediferenţiat) şi a timpului de dincolo de timp Poetul nici nu insisită de regulă asupra concreteţei fenomenale, asupra detaliilor, dând impresia unei esenţializări şi densificări extreme Geografia mitologică a lui Blaga este nu mai puţin o geografie existenţială, care permite nu numai o situare a eului "în întinderea obiectivă, ci şi o ancorare transcendentă a fiinţei în univers" (6) Este valabilă în geografia mitică blagiană ipoteza egalei densităţi metafizice a întregului cosmos, enunţată de filosof în cosmologia sa metafizică Cum un asemena orizont spaţial este unul închis, în rotunjimea lui, ieşirea e posibilă, cum s-a spus, numai printrun act de verticalizare spirituală Simbolurile ascensiunii, destul de numeroase în poetica lui Blaga, capătă şi ele un sens metafizic ontologic Astfel, ca simbol arhaic al ascensiunii, Muntele era considerat în mitologie un loc sacru, o imago mundi, ascensiunea pe munte având semnificaţia unei cosmogonii: "Vârful Muntelui Cosmic este nu numai punctul cel mai înalt de pe Pământ, ci şi buricul Pământului, punctul din care s-a declanşat creaţia "(7) Dar Muntele este un simbol cosmogonic şi în folclorul românesc, pentru Blaga satul mitic al copilăriei, unde se întâlnea povestea cu mitul, fiind dominat de Munte, aşa cum îşi aminteşte în Hronicul şi cântecul vârstelor, copilul sporindu-şi - în timpul acelei fabuloase călătorii evocate - "orizontul cu experienţa unei lumi noi" (8) Părăsind planul strict biografic al evocării, copilăria se revelează aici ca vârsta etern paradisiacă, ea însăşi creatoare de mituri şi simboluri vii, elemente dislocate parcă din Marea Poveste iniţială Simbol al ascensiunii celeste, muntele devine pentru poet echivalent al începutului, al "facerii lumii" (Linişte între lucruri bătrâne), împrejmuit de obiecte străvechi şi vegheat de aştri nocturni: "în apropiere e muntele meu, munte iubit/ Înconjurat de lucruri bătrâne/ acoperite cu muşchi din zilele facerii " Muntele nu e valorizat simbolic doar ca semn ascensional, ci şi ca deschidere spre 101 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z submundan, spre "celălalt tărâm", prin grotă, pădure boltită, pâlnie a iezerelor Înaintea mişcării către înalt se impune aceea a "pătrunderii descindere într-o cavitate, într-un spaţiu închis", cum remarca Ion Pop (9) Drumul spre munte e o "poartă" şi o "punte" spre un tărâm de poveste: "Intru în munte O poartă de piatră/ încet s-a închis " (Muntele vrăjit) Reveria ascensiunii atrage, prin simbolul spaţial al lacului, imaginea cerului de sus şi a celui de jos oglindit în apa adâncă: "Gând, vis şi punte mă saltă / Ce vinete lacuri! Ce vreme înaltă!" Fauna stilizată este acompaniată de zumzetul şi murmurul ce marchează comuniunea osmotică a făpturii umane cu universul: "Din ferigă vulpea de aur mă latră / Jivine mai sfinte-mi ling mâinile: stranii,/ vrăjite, cu ochii întorşi se strecoară/ Cu zumzet prin somnul cristalelor zboară/ albinele morţii, şi anii / Şi anii " "Albinele morţii" semnalează ambivalenţa acestui spaţiu ce corespunde atât profunzimilor materne, cât şi morţii în contactul cu rădăcinile profunde ale fiinţei Muntele menţine o viziune a transcendenţei, în nostalgia unităţii originare a lumii, imaginată poetic în geografia mitică a "marginii" lumii, dincolo de care nu mai e decât povestea În Poemele luminii poetul avea sentimentul "despicării" ontologice, pierzându-şi credinţa în puterea omului de a acţiona el însuşi de unul singur: "Dar munţii - unde-s? Munţii,/ pe care să-i mut din cale cu credinţa mea?/ Nu-i văd / Îi vreau, îi strig şi - nu-s!" (Dar munţii unde-s?) Aici "munţii" se constituie mai mult într-un simbol etic afectiv La fel în Paşii profetului, când "munţii" devin trup, sunt invocaţi ca trup ocrotitor pentru eul reprezentat ca inimă - Centru al lumii (Daţi-mi un trup voi munţilor) Pentru ca în volumul În marea trecere, ilustrând nostalgia absolutului, poezia Semne să opună oraşului apocaliptic munţii şi pădurea, teritorii care comunică, de asemenea, cu mitul şi povestea Ameninţată cu destrămarea, omenirea porneşte din valea plângerii către înălţimea muntelui paradisiac, printr-o trecere din spaţiul profan în cel sacru, spre "Centrul" de unde lumea se întemeiază din nou: "Din oraşele pământului/ fecioare albe vor porni/ cu priviri înalte către munţi " Dar sentimentul "destrămării" sau nostalgia eternităţii sunt embleme ale temporalităţii şi neliniştii metafizice Muntele mai ales e un simbol sintetic, global, ca lumina în 102 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z primele poeme, coagulând în jurul său o întreagă viziune asupra totului existenţei Amploarea metafizică a privirii, cosmicismul viziunii poetice se află sub semnul "vrăjii", ca în poemul În munţi din Laudă somnului, unde lumea de fantasme ivită din centrul obscur al universului se interferează cu cea reală Muntele şi pădurea devin locuri mitologice: "Duhul muşchiului umed, / umblă prin văgăuni", aşa cum Iisus umbla peste ape Chiar Dumnezeu "mocneşte sub copaci" ferindu-se de păgânele puteri ale pământului, "noaptea pădurii" pătrunde în fagii bătrâni şi în sângele oilor, iar balaurul mitologic "visează cu ochii întorşi spre steaua polară" De asemenea, în Rune, titlul denumind semnele şi formulele de iniţiere în practicile ascensionale şi sacrificatorii la popoarele nordice(10), apare simbolul muntelui vrăjit cu "înaltul" şi "adâncul" lui: "Crinii muntelui - sublunari - / şi-o duc neajunsă pe creştet" Muntele rămâne deopotrivă loc înalt şi loc adânc, determinând atât apropierea de lumile astrale, urcuşul, ascensiunea, cât şi coborârea spre tărâmul izvoarelor, spre "bolţile" şi "tainiţele de mii de ani" ascunse sub pământ (Grădişte) Muntele "diurn" se completează cu cel "nocturn", ridicarea culmii presupune adăpostirea în tainice bolţi ale unei lumi subterane şi obscure, în râul de pe pământ se răsfrânge râul ceresc "Dubla valorizare simbolică a muntelui - axis mundi, în sens ascensional (piscul) şi descendent (peşteră, grotă) - este frecvent servită la Blaga şi de prezenţa acelei figuri arhetipale a spaţiuluireceptacul, care este «pâlnia muntelui» ori «căldarea de bazalt»" (11) În planul teluricului se deschide zona oglindirii, a interferenţei dintre adânc şi înalt Lacurile şi iezerele reproduc bolta răsturnată a cerului: "ochi atotînţelegător era iezerul sfânt", se spune în Amintire, iar în Iezerul ideea este reluată cu o şi mai mare amploare: "În pâlnia muntelui iezerul netulburat/ ca un ochiu al lumii, ascuns, s-a deschis / Oglindeşte un sbor prea înalt şi ceasul/ curat, ce i-a fost odată promis // Cată lung Ochiul spre Nord şi spre vârste,/ şi mulcom apoi spre vânătul cer / Visează-n amiazi despre rodii de aur,/ care se coc, senine, în ger " Iezerul se revelează, aici, ca imagine a purităţii ontologice, în care ispita invizibilului e atât de puternică, încât ne împinge cu totul în afara timpului Poate, şi a spaţiului Se trece de la 103 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z un narcisism egoist, individual, la un narcisism cosmic, cum ar spune Bachelard Îngheţate hieratic, elementele peisajului se resorb în "geometria înaltă şi sfântă" a visului mitic transcendent (12) Poemul însuşi, impecabil articulat, are şi semnificaţia unei arte poetice Eliberându-se de iluzia subiectivităţii, eul narcisiac pare anihilat complet de oglindirea/ auto-oglindirea, mult mai cuprinzătoare, în ochiul netulburat al lumii Devine eul constituant, în chip suveran, al unui întreg univers de reprezentări şi imagini Numai în Răsărit magic (în Nebănuitele trepte) muntele se înfăţişează într-o transparenţă aparent solară, lipsit de atributele telurice determinante, ca spaţiu al profunzimii nocturne: "Sus, în lumină, ce fragil/ apare muntele!/ Cetatea zeilor din ochii de copil/ uşor se sfarmă ca mătasea veche" Muntele e, astfel, un loc al luminii selenare ce reface "liturgic" o unitate de început de lume Receptacolul deschis spre înalt al văilor se umple de lumina de sus, pentru a se învălui, ca şi muntele, în "haosul diafan" al începutului Dar "varianta cea mai răspândită a simbolismului Centrului este Arborele Cosmic, care se găseşte în mijlocul Universului şi care susţine ca o axă cele trei lumi" (13) Citat de Eugen Todoran, cercetătorul Fr Lenormant(14) arată că datele fundamentale ale mitului înfăţişează universul ca un arbore imens, ale cărui rădăcini îmbrăţişează pământul şi a cărui coroană formează bolta cerului Iniţial era reprezentat de mormintele asiriene şi babiloniene, fiind păzit de demoni şi vegheat de simbolul divinităţii, discul înaripat În tradiţie ar exista un Arbore al Locului sau Arbore al Lumii, simbolizând Axa Lumii: "El figurează la celţi prin stejar, la germani prin tei, la scandinavi prin frasin" Dar în simbolismul biblic sunt doi arbori: "Arborele Vieţii şi Arborele cunoştinţei binelui şi răului ce întreţin relaţii misterioase: dualitatea celui de al doilea este depăşită în unitatea celui dintâi, după ce primul om s-a îndepărtat de unitatea primordială prin «păcat», adică prin cunoştinţa binelui şi răului "(15) În simbolismul creştin "lemnul crucii" e reprezentat prin identificarea Arborelui Vieţii cu Arborele cunoştinţei, din instrument al păcatului, al căderii, acesta devine unul al "mântuirii", dualitatea fiind integrată în 104 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z unitate Mircea Eliade oferă o explicaţie simbolică, integrându-l într-o structură mitologică: "Arborele este figura iconografică a realităţii absolute Dobândind sens ontologic, simbolul arborelui reprezintă întregul cosmos viu, în continuă renaştere, într-o permanentă ciclicitate, fiind un simbol al legăturii dintre cer şi pământ Arborele cosmic, situat în mijlocul lumii, este punctul de intersecţie a celor trei niveluri cosmice: Cer, Pământ, Infern, prin ruperea cărora face posibilă trecerea spre Centrul Lumii într-o călătorie extatică "(16) Şi în folclorul românesc Arborele Cosmic are aceeaşi semnificaţie ontologică În tradiţia autohtonă - cum remarca Romulus Vulcănescu - arborele ceresc a fost simbolul totalizator al universului, imaginat ca susţinător al bolţii cerului, un centru sau o axă a lumii, şi arborele vieţii, care reprezenta ideea de viaţă nemuritoare, pusă în relaţie cu fertilitatea naturii (17) Motivul arborelui este prezent mai ales în riturile de "trecere", pentru a simboliza viaţa sau eternitatea, printr-o figurare a călătoriei extatice în lumea de dincolo, în "celălalt tărâm", într-o realitate externă: "Arborele nu a fost ales doar pentru a simboliza cosmosul, ci şi viaţa, tinereţea, nemurirea, înţelepciunea "(18) Exprimată poetic, aceasta devine semnificaţia gorunului în poezia omonimă a lui Blaga, copacul simbolizând trecerea din realitatea timpului ireversibil în eternitatea universului, prin presentimentul apropierii morţii Ca "arbore al lumii", gorunul este menţionat încă în Georgicele lui Vergiliu şi Metamorfozele lui Ovidiu Călătoria iniţiatică pe "tărâmul celălalt" este prezentă în "ritul de trecere" sub forma unei înmormântări, anticipată cu un sentiment de perfectă linişte, exprimată poetic în mit: poetul aude cum în liniştea eternă creşte sicriul său în pieptul gorunului Observând că prezenţa acestui copac reprezintă "reveria spaţiului securizant", Ion Pop(19) remarcă ipostaza "embrionară" a subiectului situat în relaţie viscerală cu universul În această perspectivă, acelaşi critic subliniază reveria intimităţii, ilustrată prin imaginile turnului ce închide în interiorul său clopotulinimă şi ale arborelui ce cuprinde "embrionul" nocturn al sicriului, într-un "trup" matern din care îşi trage sevele: "şi mut/ ascult cum 105 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z creşte-n trupul tău sicriul,/ sicriul meu,/ cu fiecare clipă care trece" (Gorunul) Având valori ascensionale, gorunul "din margine de codru" reprezintă totodată, în planul inconştientului, obsesia întoarcerii la sânul matern Arborele-grotă, element teluric-silvestru, "sintetizează echilibrat înălţarea uraniană şi coborârea htoniană" (20) Anexându-şi multiple semnificaţii mitice, Arborele are şi sensul reînnoirii ciclice a universului şi, deci, a fiinţei umane Desprins din locul înalt al muntelui, el se preschimbă în pom roditor, situat în spaţiul edenic al grădinii "Păstrându-şi atributele mitice de bază, arborele îşi sporeşte aria de rezonanţă prin înflorire - nouă deschidere a elementului teluric către înalt şi în acelaşi timp multiplicare a «receptaculului» care completează către adânc spaţiul curb, intim, sfericitatea universului "(21) Astfel, «corola de minuni» devine prin floare de-a dreptul ubicuă, marcând într-un fel - după remarca lui Gilbert Durand - tot o "ubicuitate a Centrului" (22) Arborele Vieţii este transfigurat adeseori în simbol al Morţii după căderea în păcat a primilor oameni, în ritul funerar semnul pomului însoţitor avâd rostul de reîntoarcere spre "centrul" fiinţei, ca stare edenică Alături de gorun, bradul este şi el un simbol al Vieţii, fiind prezent în riturile de trecere ale folclorului românesc, ca dublu al omului, prin aşezarea la capul mortului marcând integrarea fiinţei prin moarte în eternitate În poezia lui Blaga, bradul bătrân şi tânăr, străjuind între zodii şi ţară, este semnul transcenderii din lumea imediată, crescut în spaţiul infinit, într-o lume a gândului luminat de fulgerul înălţimilor: "bătrân, bătrân, în imperiul meu/ bradul bărbos străjuieşte mereu" (Cântecul bradului) Arborele cosmic, Ax al Lumii, este sinonim în folclorul arhaic cu Coloana sau Stâlpul care susţine bolta cerului, în jurul căruia se organizează lumea, este un loc de trecere între diferite niveluri de existenţă vitală, spirituală, cosmică În Grecia se credea într-o coloană a lumii sau un arbore cosmic, mâncat de demoni nefaşti la fiecare sfârşit de an, pentru a renaşte odată cu noul an Tipul, cel mai cunoscut al Arborelui cosmic este Iggdrasil, din mitologia scandinavă, ale cărui ramuri se ridică mai sus decât cerul, iar una dintre rădăcini pătrunde în infern În miturile germanice Irminsul denumeşte "coroana 106 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z cerului", iar în folclorul românesc sfântul Simeon Stâlpnicul ţine cerul şi pământul pe stâlpii sprijiniţi pe peştele din mare (23) În poezia lui Blaga, a cărui viziune este înălţarea ca transcendere a condiţiei umane, imaginea «stâlpului cosmic» este ilustrată prin reluarea unui mit grecesc în Columna lui Memnon: "Columna, rănită cu spada de-un rege/ un dar dobândise, ce piatra nu-l are:/ atinsă de-ntâiele raze solare/ să cânte cântarea-n afară de lege" În toată poezia lui Blaga "misterul" fiind şi o formă de revelare a transcendentalului, faptul permite integrarea omului în "totalitatea" existenţei, în elanul spre absolut, propriu "noului stil" european, exemplificat de poet prin arta lui Brâncuşi Simbolul "Coloanei infinitului" are o semnificaţie mitică de o vechime primară în folclorul arhaic, în care Arborii vieţii adăpostesc păsările, simboluri ale stărilor superioare ale fiinţei, ale sufletului omului (24) Columna se identifică cu spaţiul infinit al Păsării "întruchipată în aur de sculptorul Brâncuşi", cum spune Blaga în dedicaţia poeziei: "Înalţă-te fără sfârşit/ dar să nu ne descoperi niciodată ce vezi" (Pasărea sfântă) Pasărea reprezentând Geneza, zborul ei simbolizează înălţarea în spaţiul "coloanei fără sfârşit", într-o ascensiune spre Centrul lumii Simbol atât al înaltului, cât şi al adâncului ("Ai trăit cândva pe funduri de mare/ şi focul solar l-ai ocolit pe de-aproape"), pasărea sfântă descrie, "prin zborul ei supra- şi sub-mundan, un arc-boltă integrator Ea e, în ordine metaforică, un «potir fără toarte» (receptacol deci al stelarei lumini), dar şi «cântec de aur rotind peste spaima noastră de enigme moarte» ( ) Simbolul păsării sfinte apare ca un argument esenţial: clopot (micro-boltă), ea este şi potir, iar bolta de sus a amiezii şi cealaltă, de jos a tenebrelor, circumscriu, prin conjugare, un acelaşi spaţiu totalizant, rotund, în care fiinţa se simte înconjurată, în deplină «intimitate cu Totalul» "(25) "Scara este purtătoarea unui simbolism extrem de bogat şi totodată perfect coerent; ea întruchipează plastic ruptura de nivel care face posibilă trecerea de la un mod de existenţă la altul; sau în plan cosmologic, care face posibilă comunicarea dintre Cer, Pământ şi Infern" (26) Ascensiunea cerească prin înălţarea scării făcea parte 107 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z dintr-o iniţiere orfică: în misterele lui Mithra, bunăoară, scara ceremonială avea şapte trepte, a opta reprezentând sfera stelelor fixe, Empireul Pentru Blaga, treptele sunt un semn al înălţării prin cântec (Schimbarea zodiei) Aceeaşi semnificaţie o au liana, frânghia şi pânza de păianjen, a cărei formă analogă razelor soarelui devine un simbol cosmologic, ţesătura ei concentrică reprezintă imaginea principiului unic, iar firul este corespondentul arborelui, asigurând trecerea de la pământ la cer Firul de păianjen este un simbol ascensional încă din primul volum: "Ce se zbate? A visat că/ raza lunii-i fir de-al lui şi / cearc' acum să se urce/ până-n ceruri, sus, pe-o rază" (Visătorul) Am insistat atâta, poate exagerat, asupra muntelui şi arborelui cosmic, ca elemente definitorii ale simbolismului Centrului ascensional, rezumând în fond lucruri ştiute, şi dintr-o raţiune ceva mai specială Ambele cumulează, treptat, prin multiple ramificaţii şi analogii, un simbolism al expansiunii globale cosmice Efectul este cel cunoscut deja: se estompează detaliile, fenomenalul, dar se rarefiază şi discursul Eventuala pierdere de substanţă însă e suplinită de fiorul existenţial caracteristic, care e unul de plenitudine a fiinţei sau cu aceleaşi cuvinte ale lui Plotin, pe care le-am mai invocat, semnifică însăşi "autorevelarea unei autoconcentrări abundente a fiinţei" O prezenţă similară este pădurea, cu deosebire duhul pădurii, mai mult decât "gorunul", "bradul", "arinul" etc - apariţii simbolice izolate în contexte individualizante Pădurea, în poemele lui Blaga, comunică direct cu mitul şi povestea: "Frunzare se boltesc adânci/ peste ontreagă poveste " sau "Numai sângele meu strigă prin păduri/ după îndepărtata-i copilărie,/ ca un cerb bătrân/ după ciuta lui pierdută în moarte " Altundeva evocă "pădurile de somn" ale peisajului transcendent, de o manieră vizionară, ca şi în sevenţe ca acestea, din poemul În munţi: "Cai galbeni şi-adună sarea vieţii din ierburi / Mocnind sub copaci Dumnezeu se face mai mic/ să aibă loc ciupercile roşii/ să crească subt spatele lui / În sângele oilor noaptea pădurii e vis lung şi greu // Pe patru vânturi adânci/ pătrunde somnul în fagi bătrâni / Subt scut de stânci, undeva/ un bălaur cu ochii întorşi spre steaua polară/ visează lapte albastru furat din stâni " Uneori duhul pădurii e malefic ("La rădăcinile brazilor, lângă blestemul cucutelor/ 108 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z ciobanul pune pământ/ peste mieii ucişi de puterile codrului "), alteori "duhul muşchiului umed umblă prin văgăuni" ca Isus peste ape sau, dimpotrivă, încremeneşte hieratic, scufundat în vraja primordială a elementelor: "Noapte întreagă Dănţuiesc stele în iarbă / Se retrag în pădure şi-n peşteri potecile,/ gornicul nu mai vorbeşte / Buhe sure saşează ca urne pe brazi / În întunericul fără de martori/ se liniştesc păsări, sânge, ţară/ şi aventuri în cari veşnic recazi / Dăinuie un suflet în adieri,/ fără azi,/ fără ieri "(Somn) Fapt cu totul caracteristic, pădurea lui Blaga corespunde unei situaţii existenţiale înfiorate de magia necunoscutului, care ne însoţeşte parcă neîntrerupt fiinţa de la începutul lumii până astăzi Este ca un pelerinaj la originile noastre tulburi În sfârşit, simbolismul Centrului, exprimând ideea ascensiunii, va purta semnele «censurii transcendente» sau ale «inversiunii» în structurile antropologice ale imaginarului Cum constata E Todoran, poetul "demitizează", pe de-o parte, simbolurile tradiţionale, aparţinând fondului arhaic de eresuri, iar pe de altă parte, "mitizează" sensurile proprii ale conceptelor în simboluri poetice din care se pot reconstitui "urmele" sensului originar al simbolului mitic, într-un sistem dinamic de arhetipuri şi scheme Aceste structuri sunt în măsură să identifice câmpul imaginarului în diferite straturi ale poeticului Poetul gândeşte în structurile arhetipale ale mitului sensuri noi ale imaginilor, în care mitul nu este doar o poveste sau un simbol sacral, ci şi o structură a gândirii poetice, care tinde la restaurarea "stării primordiale" în regimul imaginarului Aserţiune de bun simţ, la urma urmei, care ni se pare întru totul plauzibilă 3 Timp metafizic Ca un pandant la "reveria spaţiului securizant", sentimentul catastrofic al timpului se dezvoltă în legătură cu "tristeţea metafizică" incurabilă, lăsând urme adânci în chiar succesiunea vârstelor poetice Începând cu atmosfera de "groază metafizică" din pantomima Înviere, spaima de timp se acutizează în continuare şi nu întâmplător volumul În marea trecere, marcând momentul rupturii ontologice, stă în întregime sub semnul timpului, încă din titlu şi marcată explicit în bine cunoscutul motto: "Opreşte trecerea Ştiu că unde nu e moarte nu 109 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z e nici iubire, - şi totuşi te rog: opreşte, Doamne, ceasornicul cu care ne măsuri destrămarea " În poemul introductiv Către cititori, cântecul poetului e plin de îngrijorare, minat de sentimentul zădărniciei, izvorând parcă din nostalgia unui paradis pierdut: "Credeţi-mă, credeţi-mă,/ despre ori şi ce poţi să vorbeşti cât vrei:/ despre soartă şi despre şarpele binelui,/ despre arhanghelii care ară cu plugul/ grădinile omului,/ despre cerul spre care creştem,/ despre ură şi cădere, tristeţe şi răstigniri/ şi înainte de toate despre marea trecere " Tema «marii treceri» este fundamentală în poetica şi metafizica lui Blaga Ea va reapărea în Biografie din volumul Laudă somnului şi se va regăsi în ciclul postum Corăbii de cenuşă Refuzul cuvintelor-lacrimi, în continuarea poemului amintit, întăreşte refuzul ontologic al timpului care destramă, ţintind, după toate semnele, către un logos al tăcerii orfice: "Amare foarte sunt toate cuvintele,/ de-aceea - lăsaţi-mă/ să umblu mut printre voi,/ să vă ies în cale cu ochii închişi " Criza logosului se împleteşte cu criza ontologică provocată de sentimentul trecerii ireversibile a timpului Sentimentul timpului e un sentiment primordial la Blaga, nu poate fi derivat din nimic altceva El provoacă criza ontologică amintită, căreia îi corespunde neapărat şi o criză a logosului Dar acest sentiment al timpului catastrofic a fost corelat, cum am văzut, cu "tristeţea metafizică şi e un fel de prelungire a ei, având acelaşi temei - «melancolia» Excluderea de la marea existenţă universală lipseşte fiinţa individuală de semnificaţie ontologică, face ca viaţa ei să fie simplă «trecere», pradă a timpului" (27) Alungat din lumea "poveste" în care "nimic nu vrea să fie altfel decât este", poetul singur trăieşte spaima "marii treceri" ("Numai sângele meu strigă prin păduri/ după îndepărtata-i copilărie"), prizonier al curgerii pe care încearcă să o oprească cu un gest disperat de stăvilire a izvoarelor (În marea trecere), "mistuiţi de răni lăuntrice" cântăreţii "bolnavi", leproşi, merg în trist convoi spre "soare-apune" Sentimentul excluderii este regăsit şi într-un poem al resemnării târzii: "Munţii mai cresc, cu umbrele lor din adâncuri / Nici frunte, nici inimă n-am, să-i îngân" (Ecce tempus) Timpul înseamnă apropiere de moarte pentru fiinţa pământească, este "cu un termen al filosofului culturii, «timpul 110 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z cascadă»"(28), înregistrând alterarea lentă a organicului: "Prin vegherile noastre - site de in -/ vremea se cerne, şi-o pulbere albă/ pe tâmple s-aşează" (La curţile dorului) Fiecare naştere este - consideră acelaşi exeget - o nouă antropogonie, o repetare a naşterii lui Adam ("Făptură de nicăieri coborâtă-n imperiul mumei,/ auriu, tânăr, proaspăt ulcior/ rupt din coastele humei!" (Naştere), urmată de reintrarea în lut: "Coboară-ncet părinţii, rând pe rând" (Părinţii) Totul devine pradă a timpului devorator, e cuprins de oboseala ce vesteşte sfârşitul (Calendar) Obsesia marii treceri anulează certitudinea poetului într-o existenţă absolută, viaţa universului divinizat mai înainte îi apare ca o scurtă trecere prin lumină în alunecarea spre abis: "Ceas de cumpănă Amurg / Vai, toate către soare curg -/ tărâmul larg şi noi cu el" (Götterdämmerung) Apa, ca şi lacrima, element esenţial, nu mai înseamnă transparenţă, ci în primul rând fluiditate, curgere: devine simbol al timpului, asociat adeseori cu luntrea, pluta, corabia Cum formula inspirat G Gană, Blaga - spirit heraclitean - percepe timpul ca pe un râu sonor: "Nu e izvor, ci ca de râu bogat/ un murmur se aude, fără unde ( )/ se cheamă Jaleş râul, râul-timp,/ şi-i potrivit din veci cu toamna" (Poveste) Concluzia poetului este că nimic "nu-nvinge tristeţea noastră/ în faţa timpului", după cum afirma într-un poem scris în ultimul an al vieţii (Murind zeii îşi lasă) Cum s-a mai spus, timpul este un atribut al existenţei: a fi înseamnă a deveni şi cum termenul devenirii e moartea, spaima de timp e spaima de moarte, pe care o putem suprima numai suprimând existenţa Blaga rămâne însă, cu toate spaimele şi tristeţile lui, un poet al vieţii, al laudei existenţei Ba chiar al "laudei suferinţei" (îşi va întregi comentariul acelaşi George Gană) Ideea că non-existenţa e preferabilă existenţei apare o singură dată explicit, în Linişte între lucruri bătrâne: "şi-mi pare aşa de rău că n-am rămas/ în ţara fără de nume", iar întrebarea tulburătoare din Scrisoare: "De ce m-ai trimis în lumină, Mamă, de ce m-ai trimis?" subliniază regretul naşterii, nostalgia stării de increat, de existenţă virtuală Demiurgul este nevoit să creeze, dar rezultatul actelor sale trece sub semnul devenirii şi al morţii, de aceea o face cu tristeţe: "Tristeţea renunţării Dumne-/ zeu o 111 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z încerca molatic / Şi lumea toată o făcu,/ sieşi străin, c-un gest tomnatic" (Brânduşile) Timpul şi moartea sunt străine de ipostaza absolută a existenţei, pentru că, nefiind forme ale ei, nu i se supun, de aici rezultă puterea lor teribilă Regretul naşterii este aşadar regretul intrării în lumea supusă timpului şi morţii, iar nostalgia non-existenţei - nostalgia stării de existenţă absolută, nu a morţii (29) Altădată, cuprins de "teroarea istoriei", Blaga va opune sentimentului chinuitor al trecerii ireversibile speranţa în revenirea "erei prea fierbinţi" - echivalent, în cadrul viziunii sale poetice de tip mitic, al vârstei de aur din vechile mitologii: "Aşteptăm să vedem prin columne de aur/ Evul de foc cu steaguri păşind,/ şi fiicele noastre ieşind/ să pună pe frunţile porţilor laur" (La curţile dorului) Dacă nu posedă o "tehnică rituală" eficace şi se plânge că "nici o minune nu se împlineşte" (Tristeţe metafizică), poetul are în schimb capacitatea de a resimţi lumea ca poveste şi de a trăi minunea zilnică a invaziei luminii (Înviere de toate zilele), de a se integra, prin contemplaţie şi iubire, substanţei absolute a lumii Sub durata acestui sentiment spaima de "marea trecere" dispare, pentru a reapărea îndată ce "basmul" se risipeşte: "Visul, aur prins în palme/ ca nisipurile-m ape/ trebuie să-l las să-mi scape" (Cântec sub stele) * Dacă ar fi să sintetizăm acum, elementele toposului mitic şi metafizica "marii treceri" interferează în permanenţă unele cu altele În esenţă, reveria spaţiului şi a timpului sunt consubstanţiale, în imaginarul poetic Chiar dacă mitului arhaic îi corespunde în mod firesc timpul auroral, putem introduce pe bună dreptate în ecuaţie şi «apocalipticul», care ar putea să confere mai mult dramatism şi substanţă scenariului mito-poetic, aşa cum "moartea conferă plasticitate vieţii" (cum nota poetul într-un aforism) Apocalipticul este una din intuiţiile tari ale tânărului Blaga, care va persista în creaţia sa în continuare, chiar dacă, uneori, în forme mai îmblânzite Mai toate poemele apocaliptice sunt poeme nocturne, traversate de semnele "rele", misterioase ale necunoscutului, ca în Tăgăduiri sau 112 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Drumul sfântului Sau, ca într-o altă capodoperă de lirism extatic inanalizabil, cum este Peisaj transcendent: "Cocoşi apocaliptici tot strigă,/ tot strigă din sate româneşti / Fântânile nopţii/ deschid ochii şiascultă/ întunecatele veşti / Păsări ca nişte îngeri de apă/ marea pe ţărmuri aduce / Pe mal - cu tămâie în păr/ Isus sângerează lăuntric/ din cele şapte cuvinte/ de pe cruce // Din păduri de somn/ şi alte negre locuri/ dobitoace crescute-n furtuni/ ies furişate să bea/ apă moartă din scocuri / Arde cu păreri de valuri/ pământul îmbrăcat în grâu / Aripi cu sunet de legendă/ s-abat înspăimântate peste râu // Vântul a dat în pădure/ să rupă crengi şi coarne de cerbi / Clopote sau poate sicriile/ cântă sub iarbă cu miile " Poetul îmbină aici viziunea paradisului tragic cu elemente de apocalips feeric Mai mult ca oricând pare posedat de demonul transfigurării contrariilor, în timp ce elementele metamorfice ale proiecţiunii plastice transcend imediatul, într-o zonă a contactului înfiorat cu absolutul Elementele imaginarului, alunecând somnambulic "în păduri de somn şi alte negre locuri", nu se dispersează Dimpotrivă, cu toate converg extatic în unitatea viziunii ontice, asediată din toate părţile de chinuitoare întrebări fără răspuns Alminteri, spaţiul mitic nu e un simplu recipient, ci un loc absolut, o "regiune a fiinţei" cum ar spune Husserl, adică o configuraţie plină de sens, care poartă semnătura totalităţii: un peisaj transcendent, cum este şi cel reprodus mai înainte, suscitat mai degrabă de un ochi metafizic interior, deşi evocă un eveniment de cuprindere cosmică ilimitată În cosmologia metafizică a «diferenţialelor divine» spaţiul cosmic nu este omogen, ci plural, sumă infinită de «spaţii miniaturale»: un fel de «spaţiu-fagure», în necurmată creştere (30) Această viziune metamorfică ţine strâns toate elementele separate, pentru a nu se risipi sau "fenomenaliza" în fărâme lipsite de semnificaţie Negreşit că Blaga nu putea rămâne indiferent nici la reacţia bergsoniană împotriva timpului spaţializat Spirit heraclitean, cum a fost perceput de unii critici - fapt semnalat şi mai înainte -, poetul preconizează întoarcerea la experienţa primară, cea mai ingenuă, a fiinţei noastre, care să ne dezvăluie trecerea misterioasă de la nonexistenţă la existenţă, act cosmogonic nesfârşit: un dar al 113 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z ubicuităţii spiritului prin care eul aderă la totalitatea fiinţei virtualizate Faptul corespunde unei exigenţe ontologice de prim ordin: "Timpul mitic este în fond, întotdeauna, primul timp, timpul începutului, în care - printr-un fel de blocaj transcendent - realitatea sa manifestat la valoarea cea mai înaltă "(31) Aşa se face că implicările timpului, încărcate de un accent specific de ordin metafizic, sunt mai profunde în viziunea poetică, la Blaga, faţă de reprezentările spaţiului, ale toposului mitic Seamănă cu trăsăturile caracteristice ale timpului concentrat, feeric, teoretizat de un personaj al lui Mircea Eliade, în romanul Noaptea de sânziene (32) Până şi modificarea formulei poetice, începând cu poemele din volumul În marea trecere, e pusă - cum s-a mai spus în repetate rânduri - tot sub semnul timpului Poate că timpul auroral e purtătorul unei năzuinţe idealizante, corespunzătoare modului poetic - specific lui Blaga - de identificare şi valorizare a arhetipurilor Acestea sunt, simbolic vorbind, fenomene originare, entităţi de plenitudine existenţială, vii şi totodată incoruptibile Cu toate apar învăluite în miracolul feeric al trecerii de le nonexistenţă la existenţă, încât timpul (durata, curgerea clipelor) nu le poate altera frăgezimea iniţială Tendinţa puternică de transfigurare se conjugă cu aversiunea lui Blaga faţă de grotesc, care se manifesta încă din paginile teoretice despre expresionism (în Filosofia stilului) La fel, arhetipurile şi esenţele exclud grotescul, chiar şi "grotescul folcloric", semnalat totuşi într-o reflecţie aforistică din Discobolul Doar vreun personaj cum este Găman, în Meşterul Manole, sau Ghebosul, în Zamolxe Mister păgân, par imaginate în linia "grotescului folcloric" Blaga n-a persistat însă într-o asemenea intuiţie, care l-ar fi făcut, poate, un poet şi mai interesant, oricum mai aproape de cerinţele şi aşteptările gustului actual În general însă, la el, tonul este euforizant şi patetic, în efectul pur extatic al desfăşurării abrupte a discursului poetic sau dramatic George Gană distinge, la un moment dat, între "poezia jubilaţiei şi poezia lamentaţiei", la Blaga Adevărul e că şi una şi alta excelează prin patetism, culminând - cum arată acelaşi critic - într-o "laudă a suferinţei" Aşadar, lamentaţia devine tot jubilaţie, fără a eluda câtuşi de puţin nota profundă de tragism care covârşeşte emoţia, în poemele 114 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z «marii treceri» De altfel, numai într-o lume a măreţiei este posibil tragicul (după definiţia bine cunoscută a lui George Steiner) Paradoxal, deşi timpul mitic se manifestă constant ca o realitate cosmică supraindividuală - este, cu alte cuvinte, timpul catastrofic al «marii treceri» -, problema timpului trăit efectiv sau contemplat e problema fiinţei individuale Tristeţea metafizică e a spiritului individual, fiindcă "nimic nu vrea să fie altfel decât este" în afară de individualul însuşi Dar şi acesta tinde, înainte de toate, să fie, să existe Poetul recuperează în substanţa înfiorată a poemelor «marii treceri» ceva din sensul primordial al verbului a fi, care nu e acela de copulă, de mediere între substanţă şi atributele sale Numai pentru Kant era clar că, în uzul eminamente logic, a fi este exclusiv copula unei judecăţi Or, mai înainte de Kant fiinţa era considerată "o totalitate de perfecţiuni", în care intra şi "perfecţiunea estetică" Pseudo-Dionisie Areopagitul, bunăoară, credea că fiinţa e un «bine», iar Plotin că orice lucru tinde către «binele» său, aşa cum tinde, în acelaşi timp, către absolutul său Idee preluată şi de Augustin: «Tot ceea ce este, în măsura în care este, e părtaş al binelui » Deci, "un lucru e părtaş al binelui nu în măsura în care e acesta sau acela, ci în măsura în care el este (cu accentul semantic pe verb)" (33) La acest nivel de reflecţie câştigă teren, aşadar, ideea fiinţei ca perfecţiune, ca plinătate existenţială, convergentă cu imaginea timpului concentrat, feeric amintit, acesta nedeosebindu-se esenţial de timpul hieratic al iconografiei bizantine Dar feericul şi tragicul converg, de fiecare dată, în poetica lui Blaga, ţin de formula demonicului (convieţuire patetică a sacrului cu profanul) Există destule momente pur contemplative în lirica sa, care dau senzaţia încetinirii timpului Însă şi atunci când "timpul îşi întinde leneş clipele/ şi aţipeşte între florile de mac", prevalează frisonul existenţial, zbaterea clipei rănite de presimţirea sfârşitului: "Între răsăritul de soare şi-apusul de soare/ sunt numai tină şi rană" (Psalm) Accentul semantic e pus şi aici pe verb, pe sensul ontologic intrinsec Timpul ca ciclicitate este imanent universului pe care-l circumscrie ca totalitate şi constituie, astfel, baza unui monism ontologic extins de-acum la întreaga viziune poetică: "Timpul, ciclic şi închis, afirmă în multiplu codul şi intenţia lui unu Monismul 115 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z ontologic trece înaintea empirismului reprezentării "(34) În poezia lui Blaga, rareori reprezentările se fenomenalizează: au o concreteţe mai mult ideativă şi vizionară decât senzorială Exemplificând: liniştea, sângele, tăcerea emană o atare stranie concreteţe ideativă, ca embleme ale trecerii timpului Liniştea e aceea a lucrurilor bătrâne, iar tăcerea e a izvoarelor închise pentru totdeauna prin gestul ucigaş al sugrumării, oprind "trecerea", curgerea dramatică a clipelor La rândul său, sângele e substanţa vie, organică, dar nu mai puţin esoterică, irigând deopotrivă fiinţe şi lucruri Nici un alt poet român nu foloseşte atât de des cuvântul lucru, termen de maximă generalitate Rostirea lui e însă adânc neliniştitoare, ca o formulă magică Mai ales raportul dintre eu şi lucruri nu e lipsit de tensiune şi aduce adesea interogaţia meditativă într-un punct limită: "O, nu mai sunt vrednic/ să trăiesc printre pomi şi printre pietre / Lucruri mici,/ lucruri mari,/ lucruri sălbatice - omorâţi-mi inima " Alteori, raportarea la lucruri trezeşte nostalgia increatului, a purităţii ontice iniţiale: "Nu ştiu nici azi pentru ce m-ai trimis în lumină / Numai ca să umblu printre lucruri/ şi să le fac dreptate spunându-le/ care-i mai adevărat şi care-i mai frumos?" (Scrisoare) Evident, lucrul este cu totul altceva decât ceea ce simţurile noastre percep a fi un obiect Pentru a-i descifra sensurile unii critici fac apel la ajutorul unei paradigme filosofice Se pare că la Blaga, până şi obiectele cele mai banale sunt tot "lucruri", în sensul că orice lucru tinde poetic şi ontologic spre "absolutul" său, spre un maximum existenţial, care transformă timpul în eternitate şi aparenţa în esenţă De aceea, în poemele sale, mai totdeauna lucrurile sunt "bătrâne", aparţin imensităţii şi eternităţii fiinţei, care e un atribut al cosmosului (ca la filosofii presocratici) La acest nivel, ontologia şi axiologia coincid, după cum esenţa coincide cu existenţa Numai în acest sens, lucrul e "părtaş al binelui", preluând formula lui Augustin În fond, binele în sine nu e o valoare şi nici perfecţiunea în sine nu e o valoare, în viziunea filosofică antică şi medievală despre fiinţă În termeni similari e definită diferenţa între «lucrul» ca atare şi obiectul supus observaţiei noastre empirice: "Numai tehnica, ştiinţa, filosofia şi practica socială a epocii moderne au înlocuit «lucrul» cu «obiectul» 116 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Perfecţiunea e o plenitudine a fiinţei pe care lucrul o poartă în propria interioritate «Valoarea» e supusă privirii evaluative a subiectului «Perfecţiunea» e ontologică, «valoarea» e prin excelenţă gnoseologică, neapărat legată de subiect "(35) Dar în tradiţia filosofică greacă nici «frumosul» nu este propriu-zis o «valoare estetică», ci, cu un cuvânt al lui Plotin, e o «înflorire a fiinţei», evidenţiind totodată "autorevelarea unei autoconcentrări abundente a fiinţei" (36) Aşadar frumuseţea este «înflorirea fiinţei» O interpretare asemănătoare dădea şi Heidegger fysis-ului presocratic, în Introducere în metafizică Aceeaşi distincţie însă poate fi regăsită în diferenţa care oricând s-ar putea opera, terminologic măcar, între realitate şi fiinţă: "«Realitatea» e diferită de «fiinţă», exact cum «valoarea» e diferită de perfecţiune sau cum «obiectul» se deosebeşte de «lucru» " Mai exact spus, numai «realitatea» este obiectivă (nu şi fiinţa), întrucât stă în faţa subiectului şi i se opune: «Gegen-stand» Şi «fiinţa» poate fi obiectivă, dar numai în măsura în care nu e subiectivă, aşa cum "«fiinţa» plotiniană are puterea de a înflori precum frumuseţea" (37) Poetul trăieşte "experienţa orfică a unui acord fericit cu lumea, patria noastră - Hiersein ist herrlich! " Ne situăm din nou în plinul fiinţei, acolo unde ens et bonum convertuntur (38) Atunci, conversiunea ontologică nu se mai izbeşte de limite antropologice sau de limite ale cunoaşterii: - "Ceea ce văd eu se-ntâmplă, şi ceea spun - este", cum se exprimă un personaj din drama Tulburarea apelor (Moşneagul, cel care a creat mitul lui Iisus-Pământul) Limbajul şi cunoaşterea au, aici, o funcţie magică de-a dreptul demiurgică Poetica lucrului apropie o dată în plus reveria timpului şi reveria spaţiului, care se regăsesc în unitatea originară a intuiţiei realului neîmbucătăţit: "Timpul, ca şi spaţiul, introduce un element de difuziune De unde necesitatea unui soi de mediere, a unui schematism între unitatea sacrului şi dispersiunea existenţei "(39) Timpul şi spaţiul sunt categorii nedisociabile în poetica lui Blaga, accentul căzând însă, ca şi la Eminescu, pe timp Reveria poetică face trecerea spre extaz şi 117 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z atemporalitate Poetului îi prieşte cel mai bine când se simte "contemporan cu fluturii, cu Dumnezeu" În alte poeme, el invocă sfârşitul, asociat cu simbolul cenuşii, în Un om s-apleacă peste margine, pentru ca finalul să se prelungească în sugestia pură a neantului: "Pe coate încă o dată/ mă mai ridic o şchioapă de la pământ/ şi ascult / Apă bate-ntr-un ţărm / Altceva nimic, nimic,/ nimic " Acest obsedant "nimic", repetat în serie, este deja nimicul existenţial La Blaga, chiar şi nimicul există, se încarnează în existenţă Cum spunea Schelling, la acest nivel al gândului totalizator, «a nu fi nu înseamnă a nu fi nimic» Încă o dată, aceeaşi perspectivă monistă absoarbe dualismul metafizic sesizat anterior în reflecţia gânditorului (după cum filosoful culturii părea şi el fixat mai mult în spaţialitate, proiectându-şi intuiţiile în configuraţii ca «spaţiul mioritic», adică spaţiul infinit ondulat, sau ca «spaţiulfagure» etc ) Viziunea totalizatoare absoarbe, de fapt, accidentele şi "impurităţile" care fragmentează imaginea totului existenţei şi al spiritului Bunăoară, demonicul, aliat sau nu cu divinul, e absorbit dar nu anihilat - de feeric, de «haosul diafan», bine cunoscuta metaforă cosmologică, şi, în general, teribilele «tăgăduiri» ale poetului au pregnanţă ontologică Între fiinţă şi entităţi sau lucruri, ca embleme ale diversităţii, e un raport prin excelenţă negativ, în cadrul ilimitat al unei metafizici apofatice, cum este şi metafizica lui Lucian Blaga Dacă dualismul metafizic, de care a mai fost vorba, ţine de un stil de gândire, monismul ontologic îşi pune hotărât amprenta pe poetica misterului, mai ales în poemele din faza de mijloc a creaţiei lui Blaga, de la volumul În marea trecere şi până la Nebănuitele trepte În cele din urmă, perspectiva monistă pătrunde dincolo de lucruri, în adâncul insondabil al existenţei, când privirii înseşi i se substituie ochiul interior transcendent şi atotînţelegător Metaforic, acesta e analog orbirii iniţiatice Aşa ajunge Lucian Blaga la mitul «Marelui Orb»: "Îl duc de mână prin păduri / Prin ţară lăsăm în urma noastră ghicitori / Din când în când ne odihnim în drum / Din vânăta şi mocirloasa iarbă/ melci jilavi i se urcă-n barbă " (De mână cu Marele Orb) Pentru început, Marele Orb seamănă cu un Pan ceva mai obosit, dar care n-a pierdut cu totul legătura cu noima pământului, cu vitalul Melcii jilavi care i se urcă-n barbă sunt un simbol al acestei vitalităţi 118 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z primare Dar menirea lui, a Marelui Orb, e să provoace misterele Grecii identificau înţelepciunea, adică pătrunderea în secretul cel mai adânc al existenţei, cu orbirea fizică Tiresias şi Homer fuseseră orbi Oedip, după ce i s-a revelat îngrozitorul mister care l-a împins în prăpastia hybris-ului şi a păcatului, şi-a scos el însuşi ochii care-l trădaseră Conform tradiţiei, Democrit şi-ar fi zmuls singur ochii din cap, pentru că îi obnubilau perspicacitatea spiritului Chiar dacă, mai târziu, creştinismul va condamna "ochiul care sminteşte", ispitind(40), mitul orfic oferea deja o altă variantă recuperatoare a tentaţiei realului Mitul Marelui Orb sintetizează toate aceste alternative ale unui semantism poetic supralicitat în poezia europeană modernă De bună seamă, trebuie intrat neapărat în viscerele fiinţei pentru a revela misterul, întrucât dincolo de lucruri nu mai e decât abisul întunecat al fiinţei: abis care absoarbe în el tot ce este viu, în timp ce spiritul se află singur faţă în faţă cu tăcerea primordială Marele Orb nu se teme decât de cuvinte: "Zic: Tată, mersul sorilor e bun / El tace - pentru că-i e frică de cuvinte / El tace - fiindcă orice vorbă la el se schimbă-n faptă " Cuvintele zeului mai au încă putere cosmogonică, dar tainele se află mai aproape de ţărână decât de cer (cum ne amintim dintr-un alt poem) Singurul semn al transcendenţei este aureola făcută de ţânţari în jurul capului Dar e o transcendenţă încorporată în realul pe care-l sacralizează şi numai întrucât îl sacralizează Nu mai este doar un stigmat, precum crucea de pe spatele păianjenului din Moartea lui Pan Atunci Pan era orb şi bătrân, încremenit asemeni unei stânci acoperite de muşchi vechi ca din zilele facerii Marele Orb se află în mai mare măsură sub semnul apocalipticului El nu este nici cuvânt nici faptă, nici bine nici rău Lasă în urma lui o atmosferă stranie, ameninţătoare, impregnată în simbolistica ţărânii dătătoare de viaţă şi lumină Tainele nu pot fi înţelese, dar pot fi împărtăşite şi convertite: "Subt frunze nalte mergem mai departe, tot mai departe / Dihănii negre/ ne adulmecă din urmă/ şi blânde mâncă ţărna/ unde am călcat şi unde-am stat " Este o apoteoză a tăcerii aici, asociată cu forţele de nepătruns ale ţărânii şi întunericului Poezia îşi recapătă, astfel, puterile oraculare de odinioară, iar poetul ajunge să vorbească aluziv, în parabole, despre «Iisus pământul», asemeni lui Zamolxe care 119 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z predica dumnezeirea oarbă îndemnând: «fii izvor», «fii fulger» În felul acesta, considera C Fântâneru, poetul "se situează omologal faţă de transcendenţă" (41) Să mai adăugăm că în sistemul de eoni al gnosticului Valentin, «Tăcerea» era înţeleasă ca întâia reprezentare întrupată în gând a Abisului, în timp ce în formula unui text sincretist se spune explicit că "tăcerea e simbolul Dumnezeului viu" La fel, neoplatonicul Proclus considera că "înaintea Verbului trebuie pusă tăcerea în care el este înrădăcinat" (42) Este o reîntoarcere la logosul larvar ca poetică a misterului, de care a mai fost vorba într-un capitol anterior Inutil poate să reluăm aici ideea că, în poetica blagiană, numai cuvintele încarnate sau înrădăcinate în tăcere şi taină au acces la intimitatea realului Metafizica de factură apofatică a lui Blaga nu poate avea drept termen limită, ca un corelat transcendental, decât tăcerea Poetul parcă "vrea să readucă limbajul la originea sa" şi, de fapt, la originea oricărei experienţe omeneşti elementare (43) Forţa cuvintelor vine tocmai din acest contact cu originarul, cu tăcerea iniţială, după ce au traversat ritualic «nebănuitele trepte» ale conversiunii misterului într-un mister şi mai mare Lucruri, imagini, arhetipuri, proiecţii mitice şi metafizice - toate converg spre şi în ochiul transcendent al lumii: iezerul netulburat din cunoscutul poem, care constituie figura însăşi, interioară, a atitudinii poetice a eului, la Blaga A eului poetic ajuns de-acum la ipostaza deplină de eu constitutiv, autonom, al subiectivităţii creative, un microcosm analog întregului univers Note: 1 Lucian Blaga, Despre permanenţa preistoriei, în Saeculum, Anul I, sept - oct , 1943, p 7 2 Lucian Blaga, Trilogia culturii Orizont şi stil Spaţiul mioritic Geneza metaforei şi sensul culturii Bucureşti, Editura Fundaţiilor Regale, 1944, pp 339 - 356 3 Lucian Blaga, Elanul insulei, ed cit , p 210 120 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z 4 Cf Nicoletta Corteanu Loffredo, Profili di estetica europea Lucian Blaga Gaston Bachelard Carl Gustav Jung Roma, Casa Editrice Oreste Bayes, 1971, pp 68 - 72 Autoarea evidenţiază rolul «funcţiei transcendente» a lui Es în proiecţia imaginativă fantasmatică, la Jung, pătrunsă de un finalism şi un indeterminism opuse cauzalităţii psihanalitice freudiene Chiar şi "miturile cosmogonice sunt, pentru Jung, proiecţii de procese insconştiente" În aceeaşi ordine de idei: "Realitatea intermediază între lumea instinctelor şi aceea a gândirii, pe jumătate demoniacă şi pe jumătate divină, în timp ce spiritul fantasmatic unifică în sine opusele, «dar el însuşi nu este nici materie nici formă, nici senzorialitate nici raţiune»" [op cit , p 70] 5 Ion Pop, op cit , p 110 6 Georges Gusdorf, op cit , p 50 [Cf şi acest pasaj cu referire la mitul arhaic: "Contacul cu universul înseamnă mai întâi experienţa difuză a înglobantului, sensul plastic al unei realităţi garnisite cu figuri şi intenţii umane, simpatice sau ostile, dar niciodată cu adevărat neutre Spaţiul mitic apare deci ca o stilizare a sacrului, ca o evocare a universului în funcţie de exigenţele fundamentale ale acestei prime afirmări a realităţii umane " - p 49] 7 Mircea Eliade, Imagini şi simboluri, Bucureşti, Editura Umanitas, 1994, p 53 8 Lucian Blaga, Hronicul şi cântecul vârstelor, ed cit , p 41 [Cf încă: "Toate împreună alcătuiau pentru mine negândita, marea întâlnire cu Muntele Acesta era, aşadar, Muntele, despre care auzisem atâtea şi al cărui zvon l-am acceptat ca o ţintă de dar chiar şi în visuri ( ) Purtat de ochi şi de-nchipuire, mă pătrundeam cu şi fără fabulaţie, prin toţi porii de vraja şi de primejdia Muntelui Muntele era pâlcul de fluturi multicolori, ce jucau în cercuri îngânând un nevăzut model planetar, după fiecare cotitură de stâncă, a drumului Muntele era înaltul şi adâncul, şi adaosul de oboseală proaspătă ce-o simţeam în sânge Muntele era această privelişte în care intram, tot mai adânc, şi care la rândul ei intra şi ea în mine Eu deschideam numai pleoapele mai tare ca să mă străbată răcoarea prin ochi " - p 45] 9 Ion Pop, op cit , p 151 121 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z 10 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Bucureşti, Editura Univers, 1977, p 191 11 Ion Pop, op cit , p 155 12 Gaston Bachelard, Apa şi visele Eseu despre imaginaţia materiei Traducere şi tabel biobibliografic de Irina Mavrodin, Bucureşti, Editura Univers, 1997 [Cf "Lacul este un mare ochi liniştit Lacul strânge toată lumina şi reface din ea o lume Prin el, lumea este contemplată, lumea este reprezentată Şi el poate spune: lumea este reprezentarea mea " Iar peste numai câteva rânduri: "Cosmosul este deci - într-un fel oarecare - atins de narcisism Lumea vrea să se vadă pe sine Voinţa, înţeleasă sub aspectul ei schopenhauerian, creează ochi pentru a contempla, pentru a se sătura de frumuseţe Oare ochiul însuşi nu este o frumuseţe luminoasă? Oare nu poartă el semnul pancalismului? Ca să vadă frumuseţea, trebuie să fie frumos " - pp 32 - 33] 13 Mircea Eliade, op cit , p 54 14 Eugen Todoran, Lucian Blaga - Mitul poetic, vol 2, ed cit , p 35 15 Id , ibid 16 Mircea Eliade, op cit , p 57 17 Romulus Vulcănescu, Coloana cerului, Bucureşti, Editura Academiei, 1972, p 268 18 Mircea Eliade, Sacrul şi profanul, Bucureşti, Editura Humanitas, 1995, p 130 19 Ion Pop, op cit , p 114 20 Ibid , p 146 21 Ibid , p 158 22 Gilbert Durand, op cit , p 309 23 Eugen Todoran, op cit , pp 42 - 43 24 J Chevalier, A Gheerbrant, op cit , vol 2, p 308 25 Ion Pop, op cit , pp 119 - 121 26 Mircea Eliade, op cit , p 61 27 George Gană, Opera literară a lui Lucian Blaga, Bucureşti, Editura Minerva, 1976, p 285 28 Ibid , p 288 29 Ibid , pp 291 - 292 122 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z 30 Lucian Blaga, Diferenţialele divine, Bucureşti, Fundaţia pentru Literatură şi Artă «Regele Carol II», 1940, pp 178 - 179 31 Georges Gusdorf, op cit , p 67 32 Cf Mircea Eliade, Noaptea de sânziene 33 Sergey Averincev, L'anima e lo specchio, p 71 34 Georges Gusdorf, op cit , p 65 35 Sergey Averincev, op cit , p 74 36 Ibid , p 74 37 Ibid, pp 74 - 75 38 Apud Mikel Dufrenne, op cit , p 226 39 Georges Gusdorf, op cit , p 63 40 Cf întregul verset evanghelic: "Şi dacă ochiul tău te sminteşte, scoate-l şi aruncă-l de la tine, că mai bine este pentru tine să intri în viaţă cu un singur ochi, decât având amândoi ochii, să fii aruncat în gheena focului "(Mat 18, 9) [Biblia sau Sfânta Scriptură Tipărită sub îndrumarea şi cu purtarea de grijă a Prea Fericitului Părinte Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Române, cu aprobarea Sfântului Sinod Societatea Biblică Interconfesională din România, 1988, p 1119] 41 Consantin Fântâneru, op cit , p 31 [Iată şi un citat mai amplu din drama Zamolxe Mister păgân: "Le-am spus: noi suntem văzători,/ iar Dumnezeu e un orb bătrân / Fiecare e copilul lui/ şi fiecare îl purtăm de mână / Căci nu eşti tu, Dumnezeire, ne-nţelesul orb,/ ce-şi pipăie cărarea printre spini?/ Nu ştii nici tu de unde vii şi unde mergi,/ eşti chinuitul Gând, strivit în gol / Te zbuciumi veşnic dibuind/ să faci minuni cum n-au mai fost,/ dar braţele nu-ţi sunt aşa de tari/ precum ţi-e visul de înalt / Atât de des tu cazi înfrânt/ şi nici nu bănuieşti furtuna de lumină ce-ai creat-o " - în Lucian Blaga, Zamolxe Mister păgân, Cluj, Editura Institutului de Arte Grafice «Ardealul, 1921, p 11] 42 Serghei Averinţev, op cit , pp 92 - 93 43 Mikel Dufrenne, Poeticul Cuvânt înainte şi traducere de Ion Pascadi, Bucureşti, Editura Univers, 1971, p 195 [Interesantă este şi ideea primordialităţii timpului asupra sensului, atribuită lui Waelhens Cf op cit , p 196] 123 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z VI Dramaturgia lui Blaga Inspirată de formula teatrului expresionist modern, dramaturagia lui Lucian Blaga a fost receptată ca aparţinând teatrului poetic de idei Autorul lui Zamolxe ar putea fi aşezat foarte bine alături de Camil Petrescu, dacă problematica pieselor celor doi autori n-ar fi atât de diferită Evident, toate piesele lui Blaga poartă pecetea expresionistă metafizică Numai Fapta, cu varianta ulterioară Ivanca, şi Daria au fost considerate simple încercări de inspiraţie psihanalitică, explorând subconştientul - cum s-a spus - "în forma actualizată a mişcării dramatice" Dar chiar şi în Fapta tema freudiană e tratată tot cu mijloace expresioniste În general, în teatrul lui Blaga, expresionismul se manifestă la mai multe nivele: al personajului, al cadrului scenic şi al discursului dramatic O notă distinctă o constituie expresionismul de nuanţă clasică filtrat prin izvorul folcloric (E Todoran), în piese ca Meşterul Manole, cel mai des invocată, Anton Pann şi, poate, şi Cruciada copiilor sau Avram Iancu Ca o caracteristică generală, Blaga prezintă cu precădere în dramele sale «simboluri în acţiune», transfigurări scenice ale esenţelor existenţiale mitizate În felul acesta, teatrul poetic al lui Blaga este prin natura lui un teatru al extazului Cum observa Octav Şuluţiu, elementul dramatic principal îl constituie tăcerea, prin care autorul "accentuează misterul şi subliniază gravitatea textului" Ibsenismul şi freudismul ar fi cele două limite extreme între care se manifestă cu plenitudine viziunea dramaturgică a lui Blaga, dar înglobate de fiecare dată matricei expresioniste Edgar Papu confirmă şi el vocaţia esenţial dramatică/ teatrală a expresionismului în literatură: "Incontestabil că expresionismul a lăsat creaţii mari şi în lirică, poate mai puţin în roman De ce, totuşi, alături de artele figurative, expresia sa cea mai adecvată şi mai completă se arată a fi teatrul? În această privinţă credem că însăşi celula sa constitutivă este de natură dramatică, aşa cum a realismului se precizează într-o factură obiectivată epic Întregul ţesut al expresionismului îşi însuşeşte acel dramatism 124 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z fundamental prin acidul violent al oroarei, al spaimei, de la baza sa "(1) Altminteri, de la bun început a circulat ideea - din păcate, mai circulă şi astăzi - că Lucian Blaga a scris un teatru de bibliotecă, adică funciar nereprezentabil scenic Este o prejudecată, pe care n-o luăm deocamdată în discuţie Adevărul e că piesele lui Blaga s-au jucat la vremea lor şi n-au trecut chiar fără nici un ecou (2) Pe drept cuvânt, acelaşi Edgar Papu atrăgea atenţia asupra confuziei care se face adeseori între dramatic şi teatral, când vine vorba de teatralitatea teatrului lui Blaga Ulterior, Al Paleologu, va pleda şi el în sprijinul "teatralităţii" textului dramatic, evidenţiind în special valoarea "spectaculară" excepţională a pieselor blagiene Cuvântul însuşi, în replicile personajelor-idei sau ale personajelor-simboluri, oricât de schematizate scenic, ar avea o dublă utilizare: fonică şi de iluminare, "dând iluzia unei funcţii magice", cu pronunţat aer sacramental Toate acestea, conchide criticul, au făcut din Blaga, căruia nu ezită să-i recunoască "geniul tragic" (cum lui Caragiale îi recunoaşte "geniul comic"), un maestru, unanim apreciat, în drama transfigurării (3) 1 Simboluri mitice În ciuda denivelării axiologice amintite, viziunea dramatică în teatrul lui Blaga îşi are rădăcina, pe rând, în intuiţia apocalipticului (pantomima Înviere), în mitul arhaic asumat (Zamolxe Mister păgân, Meşterul Manole), dar şi în preocuparea, o vreme, pentru inegalitatea psihică a indivizilor, după modelul lui Strindberg sau Wedekind Psihologismul nu mai era însă atractiv, în acel moment, decât convertit în metafizica expresionistă, pe măsură ce căutările artistului modern se transformă efectiv într-un strigăt de disperare, de salvare din întunericul adânc: "un strigăt după spirit" (cu cuvintele lui Hermann Bahr) Tânărul Blaga visa un altfel de teatru, care să renunţe complet la principiul mimesisului naturalist: «un teatru nou de simplificare extremă, de viziune, de idei şi de gesturi extatice» Personajele înseşi devin personaje-idei, rezumând destine, care «să condenseze în energică sinteză viaţa» Nicăieri ca în teatru nu e mai 125 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z limpede că, în spiritul artei noi, «sâmburele vieţii, lucrul în sine, transcendentul e căutat cu patimă crescândă» Condiţia e de a transgresa psihologicul şi socialul, ridicându-le într-un plan mitic şi simbolic transfigurator, saturat de ontologic şi sacralitate, aşa cum, în arta expresionistă în general, "lucrul singuratic devine un reflex al unei existenţe supraindividuale şi nelimitate" (4) Prin natura lui, imaginarul expresionist este receptiv la sugestii mitice arhaice sau ale tradiţiei folclorice şi bizantine sau romanice Treptat, sentimentul crizei, al scindării sufleteşti se resoarbe - cum se întâmplă şi în celelalte compartimente ale creaţiei lui Blaga - în tendinţa absolutului, a cosmicului În esenţă, dramatismul spiritual se substituie dramatismului psihologic, cum observa, la rându-i, Vasile Băncilă (5) Ideea eseistului român aminteşte frapant de cunoscuta formulă a lui Ludwig Klages, Der Geist als Widersacher der Seele («Spiritul ca adversar al sufletului»), titlul unei impresionante lucrări în trei volume (1929 - 1934) Blaga însuşi era conştient că "arta dramatică oferă autorului prilejul de a se împărţi el însuşi într-o seamă de euri" [ipoteză de la care pleacă şi Dan C Mihăilescu], ceea ce echivalează cu proiecţia spiritului într-o subiectivitate mai largă, sintetică, prin multiplicare La fel ca în poeme, simbolica misterului transcende elanul individual, atinge culmi de extaz, ca în vechile tragedii Ideea e nuanţat tratată de acelaşi critic, în eseul său despre dramaturgia lui Blaga: "Ceea ce încearcă teatrul poetic de idei, ceea ce încearcă, implicit, dramaturgia blagiană, este tocmai întoarcerea dramaticităţii la originar, la forţa cuvântului resimţită ca energie sacră şi la situaţiile-sumă, ce racordează umanul dimensiunilor sale esenţiale Conflictul va urmări cu precădere acele zone ale umanului ce păstrează tiparul primordial, personajele vor fi încărcate cu energia esenţială, daimonică, situaţiile vor gravita mai totdeauna în jurul Limitei (teatrul lui Blaga ar fi, de altfel, deplin analizabil din perspectiva «peratologiei» impuse de către Gabriel Liiceanu), soluţiile vor fi, aproape fără excepţie, soluţii finale, de desăvârşire a trăirii şi de consumare plenară a Eului sau a Ideii, rostirea va căpăta ritmuri profunde, tragice, accente rituale "(6) Nu degeaba mai împlinite dramatic par în ochii criticilor piesele care se 126 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z disting printr-o maximă ritualizare a gesturilor şi formelor de expresie, în dinamica transfigurării scenice, cum sunt Meşterul Manole sau Zamolxe Eventual şi Cruciada copiilor Pe de altă parte, criticul pomenit mai înainte evidenţiază "o constantă a echilibrului (subl ns ) ce caracterizează întreaga evoluţie a gândirii şi operei lui Lucian Blaga, manifestată în teribila voinţă de sistem pe care o revelă absolut toate zonele creaţiei" (7) Interesant că în teatru în general (piesele lui Blaga nu fac excepţie) punctul de plecare e de fiecare dată unul exterior Dar prin intensificarea mijloacelor formale, expresia devine ea însăşi un element al conţinutului, valoarea ideii constând, în fond, în exprimarea ei Nicăieri ca în teatru nu se manifestă mai puternic stihia formei, năzuinţa formativă transcendentală - cum îi va spune filosoful culturii, cu specială preferinţă pentru sintagma latinească, mult mai expresivă («nisus formativus») Cumva, în acelaşi sens, Al Paleologu evidenţiază rolul decisiv al catharsis-ului în procesul transfigurării: "există - afirmă criticul - şi un catharsis iniţial, acea suspensie, ieşire din cotidian şi diversitate, vacuitatea pe care o provoacă şi o pretinde aprehensiunea unui act suprem" (8) Este o ieşire abruptă, catastrofică, o mutaţie de tip ontologic radical Se fac simţite, în piesele lui Blaga, mai toate tendinţele noi din drama modernă expresionistă: spiritualizarea teatrului pe fundal metafizic, amintind de Paul Claudel şi Franz Werfel, năzuinţa de esenţializare şi de comprimare a dialogului, ca la Wedekind, Strindberg sau Georg Kaiser, în sfârşit multiplicarea eului, de care am mai amintit, vizibilă la Shaw şi Pirandello La drept vorbind, lui Blaga i se potriveşte cel mai bine teatrul misterelor, care este tipul de teatru cultivat cu precădere de scriitorii expresionişti în primele decenii ale secolului nostru În atmosfera de mit şi legendă, personajele pieselor sale şi situaţiile în care apar sunt stilizate aproape până la depersonalizare şi simplă întrupare a unor "concepte" Conflictul propriu zis se mută pe plan cosmic, încât personajele nu mai au putere asupra acţiunilor şi opţiunilor proprii, ele fiind mişcate din adânc de marile puteri şi energii elementare Cum s-a mai spus nu o dată, totul se reduce la un conflict de idei, unde fiinţa istorică este înlocuită de 127 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z fiinţa mitică, transcendentă, sugerând revenirea la vârsta arhaică a lumii Mitul este, în teatrul lui Blaga, aproape echivalent cu misterul: ambele noţiuni evocă ideea de arhaitate şi elementar Într-o viziune proprie sincretistă, pe care am regăsit-o şi în poezie, la Blaga creştinismul acumulează şi doctrine păgâne, consecinţă a influenţei religiozităţii negative expresioniste (menţionate şi în alte capitole de până acum) În teatrul blagian, misterul este, în primul rând, mediul care incită omul la creaţie Acesta, creatorul, nu este propriu-zis copleşit de misterul cosmic, ci îl percepe ca substanţă originară şi esenţială a poeticului Miticul, ca reflex al acestei situaţii privilegiate, între timp degradate pe scara descendentă a existenţei, este o constantă, el corespunde - cum spune Blaga - unei permanenţe umane, nu e doar un dat arhaic, transmis prin tradiţie Dramaturgul, asemeni poetului, adoptă o atitudine transfiguratoare mito-poetică, el creează sau proiectează mituri Desigur, mult mai mare, în dramă, este pericolul decăderii mitului în alegorie, cum se întâmplă până la un nivel în Anton Pann Mai ales că piesele lui Blaga preiau mitul ca principiu şi cadru ce ambiţionează să înlocuiască realitatea Altfel zis, mitul însuşi devine realitate, cadru esenţializat unde pot fi reunite forţele elementare cosmice, mişcate de o fatalitate dramatică, de obicei de natură demonică După acelaşi critic: "«Demonicul» e cheia întregii viziuni şi creaţii a lui Blaga şi joacă în teatrul lui un rol covârşitor "(9) Convingerea expresă a lui Al Paleologu este că "tragicul are totdeauna ceva «demonic»" şi că există, mai presus de orice, "o demonie a teluricului, a imanenţei" Personajele, multe dintre ele, chiar au puteri misterioase, demonice (Nona, stareţul Bogumil, Găman, Teodul, Ioana Zănatica etc ) Toate aceste elemente, îndeosebi raportul de consubstanţialitate dintre tragic şi demonic, se regăsesc din plin în piesele lui Lucian Blaga, dar aparţin totodată poeticii blagiene în general Discursul dramatic şi discursul poetic se ating în permanenţă, nu doar la limită, iar pe alocuri, fragmentar, se pot chiar substitui unul celuilalt, fără a modifica sensibil contextele sau a denatura tiparele originare de constituire a textului Aşadar, rezumând întrucâtva: demonie, tragic, lirism absorbite organic în scenariul poetic de idei ("ibsenismul, adică 128 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z conflictul de idei", acuzat, cu sau fără îndreptăţire, de G Călinescu) topite, până la urmă, toate în ritualitatea extatică a textului dramatic, conferindu-i forţă şi unicitate Aspect observabil cu uşurinţă, chiar şi la simpla lectură Nu e mai puţin adevărat că teatrul autentic, "bine scris", trăieşte şi numai prin lectură, deşi nu aceasta e substanţa lui propriu-zisă, ci teatralitatea (căutată cu osârdie de critici) Cum obiectul analizei noastre îl constituie elementele de convergenţă care conferă unitate operei lui Blaga, nu zăbovim asupra acestui aspect Accentul cade cu precădere, în ce ne priveşte, pe discursul dramatic propriu-zis, cu un rol bine precizat, oarecum de mediere sau de placă turnantă, în spectrul amplu diversificat al discursului creator blagian, diferenţiat pe parcurs în forme diverse, ce rămân totuşi solidare La extreme, acestea sunt poeticul şi filosoficul, dar - cum se poate convinge oricine - nu ca structuri discursive polare, ci funciar convergente, cu posibilitatea transmutării dintr-un plan în altul de creaţie Dramaticul, în sens larg, constituie prin excelenţă un asemenea teritoriu de convergenţă, idee, la urma urmei, de bun-simţ, la îndemâna oricui: "Fără îndoială că poezia lui Blaga poate şi nu poate fi confundată cu filosofia lui Blaga, după cum aceasta din urmă poate şi nu poate fi confundată cu teatrul lui Blaga Semnul identităţii l-ar putea constitui ambivalenţa ontologicului, iar semnul deosebirilor prezenţa evenimentului ca idee, credinţă, simbol, ritual şi mit" Altfel spus, "spaima metafizică nuanţată în zece piese de teatru ( ) şi câteva mari teme filosofice şi culturale", asumate ontologic, ar fi suficiente pentru a schiţa problema simbolurilor mitice, a ambivalenţei acestora simboluri funcţionale, încorporate în scenariul dramatic propriu-zis (10) Evident, ambivalenţa simbolurilor mitice este urmarea ambivalenţei ontologicului, în metafizica lui Blaga Lumea obiectelor, a fenomenelor şi faptelor existenţiale obişnuite capătă semnificaţii care le scot, în mod radical, din neantul cenuşiu al vieţii Acestea par încărcate de înţelesuri nu doar ascunse, ci şi opuse, de regulă la nivelul transgresării vizibilului în invizibil sau, invers, al coborârii transcendentului în imanenţă Mecanismul e, în esenţă, cel mereu subliniat de autor în eseurile sale filosofice: metaforele revelatorii sunt 129 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z o consecinţă a modului specific uman de a exista în orizontul misterului De aici provine ambivalenţa ontologicului în viziunea creatoare a lui Blaga Simbolurile îşi trăiesc viaţa deopotrivă în lumea celestă, în cea pământeană, respectiv în lumea subpământeană, sau în mitul istoric Diferenţa e mai mult la nivelul imaginarului formal, decât al celui existenţial, instituind formula unui realism mitic de largă accepţiune Lumea celestă, spre exemplu, se găseşte sub autoritatea puterii absolute numite de Blaga, prin personajele sale dramatice, Tării Astfel, Tăriile cerului inspiră teamă, dar şi respect, suscită întrebări şi oferă răspunsuri cu privire la problemele fundamentale ale existenţei Blaga face ierarhizări, însă niciodată vreun personaj nu-l numeşte pe Dumnezeu Prea Înaltul, conotaţie ce ar fi exclus posibilitatea perceperii sale directe Or, experienţa personajelor dramatice se constituie de-abia începând cu perceperea concretă şi directă a Autorităţii absolute Uneori este auzită, dar de cele mai multe ori este văzută: ca Moşneag, în Zamolxe Mister păgân (aici este şi auzit ca "un glas de mierlă") şi Tulburarea apelor, Moşul în Arca lui Noe, Zidarul cel Mare în Meşterul Manole şi aşa mai departe Dumnezeu este aşadar coborât pe pământ pentru că pământenii, metaforic vorbind, nu se pot ridica deasupra pământului Dar cum orice simbol este ambivalent, există şi un drum invers totuşi pe care îl parcurge doar «starea de sus a fiinţei» Aceasta este simbolizată, printre altele, de pasăre Ideea e doar sugerată în Zamolxe, când se afirmă că "dacii nu nasc om din om ", pentru a capăta apoi relevanţă deplină în Avram Iancu Pasărea a venit să izbăvească moţii, "neam fără noroc": are plisc coroiat, e mare şi nemişcată ca o troiţă, cu umeri de cruce şi pene de arhanghel negru Într-un loc este numită vultur, ca simbol în alt simbol, el având maiestate, curaj şi spirit de dreptate Din el "se face" Avram Iancu După care faptul istoric înghite simbolul "Unde prind o legendă, o calc - spune Avram Iancu - şi o deschid ca un mormânt să iasă din el căpitanul cel viu " Dar cum istoria e doar nestatornicie şi trădare, în final, Iancu iese din ea pentru a reintra în legendă: "Am fost pasăre şi m-am făcut om Acum mă duc iar în pădure să mă schimb " Este atinsă, pentru o clipă, starea de graţie ce surprinde prezenţa divină 130 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Simbolul păsării va reveni şi în Anton Pann, dar mai mult ca o prefigurare de virtualităţi încă nerodite: " la ceasul ăsta sunt gata sămi trădez neamul şi să mă prefac în privighetoare!" În pantomima Înviere, simbolul păsării are o funcţie de analogie Este vorba de o rândunică ce cade într-un ciubăr de vin E salvată de la moarte de Vochiţa, pe cale să se stingă la curtea unui bogătaş după care fusese măritată, fiind salvată - pentru a nu se împlini blestemul mamei - de fratele mort, transformat în strigoi Tot nişte înaripate sunt şi albinele În Zamolxe, acestea simbolizează dragostea şi ataşamentul Zemorei pentru tânărul reformator al moralei religioase a vechilor daci Albinele din Anton Pann sunt picuri de lumină căzuţi din soare în zori de zi, ca în poeme ciocârliile, care rimează cu lacrimile, "picuri ale dumnezeirii pe pământ" Nu vom insista, în continuare, pe inventarierea şi descrierea simbolurilor mitice în teatrul lui Blaga, pentru a nu ne îndepărta prea mult de esenţial Acesta - dacă ne este permis - constă în caracterul revelator al tuturor elementelor constitutive ale discursului textual şi scenic La Blaga, există cu adevărat numai ceea ce se revelează Simbolurile mitice, miturile ca atare, în piesele de teatru sau în poeme, sunt structuri, scheme revelatorii, reflexe ale metaforicului Ritualul în Meşterul Manole, spre exemplu - are tot o funcţie revelatorie, iese complet din sfera mimesis-ului Nu repetă gestul cosmogonic originar, decât - eventual - ca aspect cu totul subsidiar, de pură analogie simbolică Nici măcar în textul dramatic mitul nu mai e o structură narativă, récit, care să se poată "povesti" sau să sugereze repetarea unui gest originar, săvârşit in illo tempore, cum ar spune Mircea Eliade Teatrul lui Blaga are prin excelenţă forţă poetică, îmbină lirismul cu creaţia dramatică obiectivă, purtătoare de revelaţie Fiinţe şi acţiuni arhetipale apar proiectate într-un cadru scenic primordial, dând senzaţia de spaţiu închis, în timp ce cadenţa abruptă incantatorie a textului sporeşte densitatea atmosferei mitice sau de energie primară stilizată Desigur, dacă drama Cruciada copiilor a fost apropiată pe bună dreptate de o piesă a lui Paul Claudel, L' Annonce faite a Marie (I Negoiţescu), pentru Meşterul Manole mai relevante sunt legăturile cu mitul folcloric şi implicaţiile metafizice ale acestuia Dar accentul 131 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z cade tot pe dimensiunea revelatorie a mitului, cu prelungirile metafizice în scenariul poetico-dramatic Spre deosebire de scenariul folcloric, ce păstrează intact sensul mitic şi cosmologic/ cosmogonic originar, centrat pe ideea de repetiţie (la nivelul mimesis-ului sacru, superior, în sens aristotelic), în piesa lui Blaga, sub învelişul credinţelor arhaice, răzbate patetic drama cunoaşterii şi a creatorului modern Întreaga piesă stă sub semnul "daimonului creaţiei" (George Gană)(11), care-l confiscă total pe Meşter Se verifică din nou că demonicul e cheia întregii viziuni creatoare a lui Blaga, deşi lipseşte propriu-zis pactul cu diavolul, ca în Faust-ul lui Goethe Edgar Papu vedea în Meşterul Manole, poate chiar din acest motiv, una dintre "cele mai desăvârşite relaţii complementare cu vestita operă apuseană" În plus faţă de baladă, poate fi invocată şi tradiţia bogomilică: "Şi dacă întru veşnicie bunul Dumnezeu şi crâncenul Satanail sunt fraţi? Şi dacă îşi schimbă obrăzarele înşelătoare, că nu ştii când e unul şi când e celălalt? Poate că unul slujeşte celuilalt Eu, stareţ credincios, nu spun că este aşa, dar ar putea să fie" Sunt cuvintele stareţului Bogumil, ispititorul, unul din personajele importante ale dramei, cuvinte care amintesc frapant de poemul Pax magna din volumul de debut În piesă, totul este mai complex şi mai amestecat (şi faţă de poem şi faţă de prototipul folcloric): "Ce încurcătură de graiuri" subl ns - exclamă, la un moment dat, Mira Numai cadrul e acelaşi: "pe Argeş în jos" şi în plin "timp mitic românesc" Impulsul dramatic e concentrat însă într-una din cârtirile stareţului Bogumil, apariţie demonică, oscilând - cum am văzut - între Dumnezeu şi Satanail: "numai jertfa cea mare poate să ajute" Faţă de prototipul din balada populară, Manole trăieşte, de la primele replici, incertitudini şi ezitări şi mai cumplite O vreme, se manifestă ca un fel de Faust dezabuzat, chinuit de calcule şi măsurători fără noimă Blestemul lui e că s-a depărtat prea mult de "Zidarul cel mare" şi că mereu "e pe cale să se certe cu cerul" Ca şi Găman, fiinţă stihială, concepută în linia grotescului folcloric, el suferă de "boala căderii", în timp ce creatorul din sine intră în conflict cu propriile limite omeneşti Atât Bogumil cât şi Găman, întrupare a teluricului, sunt creaţii ale lui Lucian Blaga, nu 132 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z le găsim în baladă şi nici în variantele - numeroase - ale acesteia, în întreg spaţiul balcanic Or, tocmai această transgresare a limitelor fiinţei omeneşti, de care era vorba, face din Manole (identificat, prin jertfă, cu figura creatorului mitic modern) un extatic şi un vizionar Mai întâi este jertfită Mira, apoi vine jertfa finală, dar tot ce se întâmplă până atunci sunt doar nişte paliative ale hotărârii destinului Chiar gesturile protagonistului, esenţializate la maximum, ne sunt înfăţişate ca nişte acte succesive ale hybris-ului, însoţite de conştiinţa vinei cu accente înălţate până la paroxism Pe Mira, el o zideşte, transpunându-se lunatic în magia unui joc ingenuu în aparenţă (jocul creator de lumi), dar având un puternic revers tragic Cu atât mai insuportabile vor fi după aceea remuşcările, când nici măcar delirul, extaza totală a spiritului, nu-l poate face să uite Aproape nimic nu mai rămâne din transparenţa genuină a eroului popular, nimic din fabuloasa-i lipsă de memorie Manole al lui Blaga, el însuşi fiinţă ambivalentă, a fost "pedepsit cu dorul de a zămisli frumuseţi" De la prima şi până la ultima scenă, când se prăbuşeşte din clopotniţă, din proprie dorinţă, viaţa lui se scurge picătură cu picătură şi trece în fiinţa operei Dispare absorbit cu totul în creaţie Iată cum în schema scenariului expresionist stilizat şi a mitului sacrificial străvechi, cu modificări esenţiale în raport cu balada, dar şi cu substratul mitic propriu-zis, Blaga toarnă un conţinut ideatic şi psihologic modern, care conferă dramei creatorului autenticitate şi credibilitate De asemenea, se poate lesne observa că sensurile sunt mult mai direct exprimate în drama lui Blaga decât în baladă, ca într-un manifest artistic modern Personajele înseşi sunt dezindividualizate, acţionează ca nişte «idei-forţă», iar conflictul dramatic se resoarbe cu totul în antinomia spiritual-teluric, exprimată de sinteza realizată anume de autor între simbolul expresionist de natură stihială şi arhetipul arhaic, reunite în simbolul mitic Cum spuneam, Găman şi, în oarecare măsură, stareţul Bogumil sunt fiinţe stihiale demonice Găman are parcă legături cu energii telurice daimonice şi se manifestă, până la un punct, ca alter-ego al lui Manole El se înrudeşte cu Moşneagul din Tulburarea apelor şi a fost considerat un Caliban autohton, cu porniri benefice, însă, deoarece presimte înaintea tuturor 133 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z "puterile infernale care cer jertfa" (M Ghiţulescu)(12) Prin aceste personaje, de fapt, Manole încearcă să-şi teatralizeze propria sfâşiere lăuntrică şi dureroasele sale alternative etice, filosofice ori teologice, în linia intuiţiei "multiplicării eurilor" la care ajunsese autorul Şi Găman şi Bogumil ţin loc de oracol, iar scenele confruntării cu cei nouă zidari amintesc de intervenţiile corului din teatrul antic Întreaga atmosferă a dramei e încărcată de semne rău-prevestitoare: zidirea bisericii durează şapte ani, exact cât a durat şi dragostea lui Manole pentru Mira, iar zidarii împreună cu Manole au îndurat cu toţii "dezamăgirea celor şaptezeci şi şapte de prăbuşiri" etc Evident, drama Meşterul Manole trăieşte artistic, dincolo de forţa poetică revelatorie a simbolurilor, prin marile ei scene: viziunile stihiale ale lui Găman, revolta meşterilor zidari, nerăbdarea Curţii, jurământul, apariţia Mirei, zidirea acesteia, iar, în final, răzvrătirea lui Manole, când, înainte de a se prăbuşi în gol, trage clopotele cu o îndârjire de "parcă s-ar certa cu cerul" Toate acestea evidenţiază "o excepţională vitalitate teatrală", cum s-a spus Nici vorbă de o dislocare a mitului dramatic în alegorie sau în motiv literar pur şi simplu E Todoran avea dreptate: teatrul lui Blaga, ca mit dramatic, este un teatru poetic şi dramatic totodată(13) Atât că protagonistul piesei este, mai presus de orice, o conştiinţă, la început scindată între a fi şi a crea; apoi reconciliată în gestul final sacrificial, care nu aduce liniştea şi nici împlinirea: "Ştiinţa noastră nu ajunge până unde se-ntinde vina noastră" Manole moare şi, cumva, se izbăveşte, dar drama lui, sfâşierile lăuntrice, dorul "de a zămisli noi frumuseţi" vor fi duse mai departe de cei nouă meşteri mari Şi ei sunt bolnavi de-acum de acelaşi foc mistuitor al creaţiei fără leac (14) Toată drama însă, cu încărcătura ei patetică şi cu elementele scenice nelipsite de pregnanţă teatrală, inclusiv personajele, se transsubstanţiază în extazul pur, în trăirea revelatorie Se împlineşte profeţia Meşterului: "Jocul e scurt Dar lungă şi fără sfârşit minunea " Un spaţiu al minunii şi al cuvântului magic este, la urma urmei, spaţiul scenic blagian, omolog cu cercul de vrajă al misterului revelat "Ţarc al lumii fără scăpare" îi spune Manole Într-o altă replică, nu mai puţin memorabilă, mesajul e numit la fel de direct şi incitant: "Tot ce mi-a rămas e sălbăticia cuvântului" Nimic nu se 134 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z refuză extazei şi metafizicului în piesele lui Blaga, sporind dimensiunea lor vizionară patetic-spiritualistă N-am fi zăbovit atât asupra acestei piese - altfel, capodopera dramaturgiei lui Blaga - dacă n-ar ilustra cel mai bine misterul ambivalenţei ontologicului, intuiţie convergentă cu teoria de mai târziu a filosofului despre spiritualităţile bipolare, în încercarea susţinută a acestuia de a recupera un sens al Totului lumii şi al spiritului Apelul la eresurile păgâne ca "elemente de contrast", în varianta bogomilismului, nu e singular, în acest plan de creaţie Eresul panteist dionisiac îl întâlnim în Zamolxe, iar în Tulburarea apelor unul din personajele-cheie, Moşneagul, e purtătorul unui panteism elementar, tot un eres, echivalent cu mitul Marelui Orb, invocat pentru exprimarea "naturii pământeşti" a lui Iisus, pe care credinţa oficială, prin taina încarnării, a transformat-o în mister (15) De altfel, ambivalenţa ontologicului îşi are corespondentul în ambivalenţa demonicului, la Blaga, cu deosebire în teatru Dan C Mihăilescu numea "«energie ambivalentă» atât polul pozitiv, cât şi pe cel negativ («luciferic») al daimoniei, avântul creator şi patosul destructiv" (16) Mai toţi eroii pieselor lui Lucian Blaga au o structură duală, iar latura lor negativă e depăşită, cel mai adesea, prin intermediul magicului Cum e de părere acelaşi critic: "Fârtate se poate afirma numai prin Nefârtate " Pe de altă parte, Ion Vartic era de părere că erezia bogomilică e grefată pe un soi de brandism derivat din personajul omonim al lui Ibsen: "Bogumil, «dracul - pustnic», este un fel de Jacob Böhme, care intuieşte că izvorul răului, al negativului există chiar în divinitate, că absolutul ca unitate a contrariilor nu e numai blândeţe, ci şi cruzime "(17) Aceeaşi intuiţie - contiună criticul - o are călugărul Teodul din Cruciada copiilor, iar, şi mai izbitor, preotul din Tulburarea apelor, care "descoperă un Dumnezeu aspru, plin de mânie, căci noua religie are «miros aspru de floare veninoasă», e «lumină sălbatică» Transfigurarea preotului este marcată de reapariţia luminozităţii, de efectul ei cathartic "(18) 135 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z 2 Ipostaze ale erosului Un personaj-cheie, în Tulburarea apelor, în care I Negoiţescu degusta "splendidul umor morbid, de natură puternic magică", este Nona supranumită când "amazoană luterană", când "fiica pământului" sau "văpaie luterană" Prevalează al doilea sens atribuit de un alt personaj, Popa, conceput el însuşi mai degrabă ca un "haiduc al spiritului sfânt" decât ca un apărător al ortodoxiei, de care se simte, în chip obscur, străin Accentul, în piesă, nu cade pe conflictul exterior între religii şi nici pe elementele de dramă istorică, evocând episodul, subtil ironizat, al "reformaţiunii, în Ardeal, veacul al XVI-lea" (în special tabloul al patrulea - nu prea consistent - plasat la Sibiu, în casa Alchimistului Wolf) Conflictul propriu-zis este între carne şi spirit, mai exact între ispita cărnii (a erosului) şi tentaţia spiritului: "Omul a ieşit din carnea sa ca să intre în biserică; Luther face drumul întors: iese din biserică pentru ca să reintre în carnea sa" - clamează unul din personaje George Gană observa cu fineţe amestecul de trăire senzuală şi fascinaţie în lamentaţiile erotice, unele adevărate cântări imnice ale femeii, printre cele mai frumoase scrise de Blaga (19) Stihia erosului dispare cu totul din poezia sa după primele două volume (aspect izbitor imediat după Poemele luminii), pentru a reveni, în alt registru, din ce în ce mai elevat, mai spiritualizat, în Nebănuitele trepte şi apoi în postume Este prezentă însă tot timpul în piesele de teatru E drept că nu atinge nici o clipă nota amintită de spiritualizare, cvasipetrarchizantă, din poemele de mai târziu Acelaşi critic identifica aici "un sentiment complex, ce cuprinde deopotrivă iubire, dorinţă, presimţirea diabolicului şi atracţia faţă de el, teama" (20) O întreagă metafizică a erosului se prefigurează în piesele lui Blaga, în special prin personajele feminine, din zona patologicului şi până în aceea a spiritualului: la mijloc se află teluricul, erosul senzual şi provocator-demonic Fapt semnificativ, rareori acestea apar ca personaje principale sau axiale, cum au fost numite: Doamna, în Cruciada copiilor, şi Daria În rest, sunt apariţii de plan secund, având însă un rol funcţional, bine determinat Unele dintre acestea sunt expresii ale erosului senzual demonizat, ca Nona şi Ivanca, poate şi Daria Toate trei simbolizează extazul carnal, în timp ce Mira - care e 136 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z tipul ideal de feminitate - simbolizează extazul spiritual Totuşi, personajele senzuale nu au aceeaşi energie luciferică în raport cu personajele masculine, deşi consună cu ele, se află pe aceeaşi lungime de undă a unei pasionalităţi ascunse, stranii Aşa se explică rolul lor dual în raport cu bărbaţii: le domolesc energiile şi iniţiativele demiurgice (Patrasia, Ana, Ioana) sau, dimpotrivă, le provoacă resortul cel mai intim al fiinţei creatoare (Mira, Nona, Ivanca) Ultimele două au fost interpretate şi ca "nişte proiecţii ale misterului interior în care se află rătăciţi Popa şi Luca" (21) Indiferent de rolul prezervat, care este unul complementar (de unde, extensia deosebită pe care o ia tema cuplului), toate apără dreptul firesc la viaţă şi iubire, inclusiv la iubirea maternă Îşi trimit adeseori mesajul ca dintr-o vară a sângelui, iar stihialitatea erotică de care s-au contaminat este una cosmică, în situaţiile cele mai relevante - se înţelege -, în limitele unui discurs teatral de structură prin excelenţă poetică şi misterică Femininul şi, prin acesta, erosul capătă o nuanţă de stihie, cum observa mai demult Vasile Băncilă,(22) fără a refuza mai ales freneziile trăirii integratoare, senzualitatea distructivcreativă, îmbinate cu forme de spiritualizare extremă, de transfigurare sub specia Absolutului De altfel, totul la Blaga - şi teatrul său nu face deloc excepţie - este revelabil numai în dimensiunea Absolutului şi a ilimitatului Personajele înseşi sunt prototipuri, stihii sau simboluri, oricât de abstract stilizate, iar erosul trădează aceeaşi conformaţie stihială de natură liminar-demonică Aproape că nici nu mai este nevoie de hybris pentru a se împlini destinul tragic al eroilor Totuşi, erosul e subordonat de fiecare dată celorlalte energii ale eului şi îndeosebi energiilor creative În Fapta, eroul practică deopotrivă asceza şi arta, fiind pictor În termeni freudieni, el are complexul Tatălui, ca şi Daria din piesa omonimă Pânzele lui Luca exprimă "o exagerată spiritualitate", în contrast cu "întunecatele sale instincte", consemnând ceva din lupta accerbă interioară cu sine însuşi, dorinţa de anonimat a eroului, care - pe deasupra - are şi psihologia damnării Anonimatul nu e altceva decât "vindecare de-o boală grea, o vindecare de noi înşine" Dorinţa lui secretă e de a ocoli "inevitabilul faptei" sau, dacă nu e posibil, să-şi găsească reculegerea 137 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z în fapta de creaţie artistică transfiguratoare: "O operă de artă trebuie să fie ca o faptă bună: anonimă " În mod paradoxal, ambivalenţa ontologicului se regăseşte şi de astă dată în legenda bogomilică invocată la un moment dat (cam forţat), dar primeşte o coloratură preponderent etică: "La început înainte de a fi lumea au fost doi fraţi Dumnezeu şi dracu, - înţelegi? Doi fraţi Toate lucrurile le-au făcut în tovărăşie Unul a născocit ziua, celălalt noaptea, unul a făcut pe sfinţi, celălalt ispitele şi visurile rele De-atunci unde sunt sfinţi, trebuie să fie şi ispite!" Luca este şi el o fiinţă duală, ca toţi eroii "axiali" (preluăm şi de astă dată termenul lui Dan C Mihăilescu) din piesele lui Blaga: "un arhanghel bolnav, cu o mie şi una de inhibiţii" Atributele demonice latente le întrupează Ivanca Până la urmă, psihologismul potenţial, derivat din starea patologică descrisă (în limbajul lui Freud chiar), e depăşit în polaritatea care-i aduce faţă-n faţă pe Luca şi pe Tatăl său, figură grotescă, şarjată - nu demonică Acesta din urmă se consideră marele eu şi el iubeşte fapta (care, la el, nu e creaţie însă): "Eu sunt marele eu Steaua care seacă sângele şi soarbe fântânile " Luca se află la polul opus: "Eul e păcat Cel mai mare păcat " Mereu la Blaga ceea ce e unitar se despică, iar ceea ce e dual tinde a se abstrage în unitate Deşi diferă atât de mult de idila naturistă din Paşii profetului, erotica din Fapta (Ivanca, ulterior), cu toate complicaţiile în parte sugerate, lasă o deschidere din nou spre ontologic Izvorând, cum aminteam, dintr-o vară a sângelui, trăirea erotică nu se înstrăinează cu totul de ritmurile cosmice imanente ale firii Chiar "sângele e al cincilea element" - spune unul din personaje alături de celelalte patru elemente primordiale, deseori invocate în poezia lui Blaga La fel ca Manole, dar departe de realul feeric în care e proiectată drama acestuia, Luca suferă pentru a crea: într-un fel, acceptă şi el jertfa, fiind profund marcat de fatalitatea şi chinul creaţiei Pentru Blaga, arta e atitudine integrală în faţa existenţei, iar tema creaţiei are întotdeauna o respiraţie ontologică covârşitoare Cum era de aşteptat, erosul nu are putere de diferenţiere psihologică sau de individualizare mai apăsată a eroilor, mai ales că Blaga nu era cu totul străin de o anume metafizică a sexelor, temă la 138 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z modă atunci în eseistica filosofică a vremii Sunt cunoscute reflecţiile sale pe marginea celebrei cărţi a lui Otto Weininger intitulată Geschlecht und Charakter, în Fenomenul originar Tendinţa este şi în dramaturgia sa de a revela "fiinţa unitară pe cât se poate neaccentuată până la un conţinut specific, înrădăcinată în structura nediferenţiată a naturii" (23) Situaţia respectivă evidenţiază cu atât mai mult relaţia de fatalitate dintre eroii pieselor, iar feminitatea, debordantă uneori, de tip senzual-teluric sau spiritual, nu modifică esenţial raportul amintit Erosul e un principiu vital al existenţei, şi atât Masculinul şi femininul acţionează ca două resorturi solidare intime ale unei polarităţi acut interiorizate, încadrându-se pe cât posibil în limitele umanului, dar încercând să armonizeze cel puţin două tendinţe opuse ale eului profund: una avid-senzuală şi alta transcendent-formală (în termenii lui Georg Simmel) 3 La «rădăcinile dramei» O idee mai veche despre rolul cu totul special jucat de teatrul lui Blaga în întregul operei sale poate fi reluată şi pusă în conjuncţie cu tendinţa transcendent-formală pomenită puţin mai înainte: "Metafizica creiaţiei a lui Blaga este ea însăşi o dramă şi poate cea mai bună dramă, pe care a scris-o vreodată Apreciem foarte mult teatrul lui, în ansamblul operei sale, şi socotim că el n-a fost încă pus în deplină lumină Înclinarea şi virtutea lui Blaga de a înfăţişa lucrurile în formă transcendental dramatică, în ethosuri interior teatrale, ţine de esenţa vocaţiei lui, care se vădeşte chiar şi atunci când face filosofie propriu-zisă "(24) Cum lesne se poate constata, nu e vorba aici de o simplă extrapolare, de la un tip de discurs la altul, ci de a identifica o paradigmă de creaţie proprie şi deci nesubstituibilă, cu reflexele ei specifice, focalizând un întreg univers creator - divers şi unitar totodată În fond, mitul dramatic e consubstanţial cu mitul poetic, dar şi cu mitul metafizic al Marelui Anonim (ca să ne limităm deocamdată numai la acesta) Avem în vedere, în primul rând, modalitatea însăşi de articulare a discursului într-o ordine substanţială a spiritului, 139 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z avându-şi rădăcina în năzuinţa de a înfăţişa lucrurile într-o formă transcendental dramatică, pentru a prelua cuvintele lui V Băncilă Se pare că, într-adevăr, Blaga "era predestinat pentru teatru" sau, mai exact, "pentru un anume fel de teatru" Feminitatea şi tema creaţiei, respectiv a creatorului, se întind pe un registru ontologic de amplă cuprindere - şi nu doar în opera dramatică: feminitatea ca una din esenţele vieţii înseşi, iar tema creaţiei ca atitudine integrală a spiritului în faţa existenţei Cum feminitatea include şi atributele / ipostazele spirituale sau, din contra, demonice ale erosului, avem un spectru larg de atitudini şi tendinţe - organice şi adânci - cristalizate în forma transcendental dramatică menţionată Nu întâmplător, privite din perspectiva metafizică a fiinţei creatoare, adică a modului specific de a fi în lume al omului (condamnat la creaţie), piesele lui Blaga au fost considerate veritabile exerciţii de spiritualitate Chiar spaţiul scenic închis, de care am mai pomenit, e un spaţiu total - ontologic vorbind ca spaţiu al transfigurării şi revelării: un spaţiu al vieţii şi al morţii şi, mai presus de toate, al creaţiei Totul, în piesele lui de teatru, se află în legătură cu creaţia, în chip direct sau indirect Creaţia însăşi comportă o mutaţie ontologică şi de destin pentru insul creator, dar şi pentru om în general în condiţia lui de energie primară Blaga nu face decât să-i aducă un corectiv spiritual, în sensul în care orice metafizică aduce, întâi de toate, un spor de conştiinţă Pentru el, menirea vechilor drame liturgice, numite mistere, ar fi fost să arate adevărata cale de acces către fenomenele originare, ferestre ale spiritului deschise către Absolut Forţând puţin lucrurile, feminitatea, erosul, mitul dramatic blagian, cu toate componentele lui, sunt, în fond, contrapuneri ale abstractului pur, viziuni organic teatralizate ale adevărurilor prime, sesizate cu un ochi interior cosmicizat - oglindă a marelui Tot Sufletul însuşi pare a fi mereu în căutarea unui Urbild congener, cum îl numea Klages: "o imagine radicală, originară, care este un hieroglif între vizibil şi invizibil, un prilej de manifestare a Absolutului în noi, un Daimon" Translarea, şi de astă dată, se face de la abstract la concret, respectiv de la infinit la finit Iar infinitul trăit în finit este chiar Dionysos (25) 140 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Cu teatrul lui Blaga, în fond, ne aflăm la rădăcinile dramei Piesele toate le-a scris din necesitate, cum a scris şi aforismele sau poemele Nimic nu este mimat în acestea, ci compus cu spontaneitate şi forţă imaginativă proaspătă Modelul expresionist a funcţionat mai mult pe tipare de adâncime împlântate adânc în inconştient, cum îi plăcea lui Blaga să spună Acest proces de creaţie este existenţial şi inerent sufletului nostru augural, dar şi "unei concepţii a universului, condiţionat de euritmie", de analogia dintre microcosm şi macrocosm: euritmie "constituită de plusuri şi minusuri, din pozitiv şi negativ, din alternanţa riguroasă a Vieţii şi a Morţii" (26) Întreaga dramă se joacă la limita dintre lumi, dintre vizibil şi invizibil, acolo unde se face schimb de taine şi mesaje, într-o atmosferă densă de extaz liturgic sacral (în special în piesele puternic ritualizate) Sunt solicitate cu precădere puterile latente ale eului, care sunt totodată şi acelea ale firii, silindu-le să iasă "din umbra lor", să se actualizeze în personaje şi gesturi simbolice, învăluite în acea "energie primară" caracteristică Una dintre aceste puteri este erosul, înzestrat cu însuşiri contradictorii, ca toate celelalte stihii sau tării pomenite Forma transcendental dramatică solicită, de asemenea, elementarul şi provoacă neliniştea metafizică a căutărilor de sine permanente, atingând intensitatea maximă în creaţie şi în jertfa pentru creaţie Multiplicarea eului e numai una din ipostazele acestei căutări, de adâncire în sine, de obicei într-un sine mai larg decât conştiinţa, luând forma şi chinul unei iniţieri La origine, desigur, creatorul mitic era Demiurgul, de aceea ne-am şi permis să preluăm câteva sugestii din eseul lui V Lovinescu intitulat chiar Teatrul Demiurgului Lucian Blaga, dramaturgul, însă creează mai degrabă în spiritul Marelui Anonim, creatorul unic transcendental pe temei de diferenţiale divine, rămânând oarecum detaşat şi în afara creaţiei propriu-zise Altfel spus, mai devreme sau mai târziu, năzuinţa transcendental dramatică are ca rezultat inevitabil edificarea unei cosmologii reale: moment decisiv în procesul creator mai amplu al deconstrucţiei şi reconstrucţiei unei metafizici proprii Oricum, din momentul în care Blaga a fixat definitiv locul Marelui Anonim (Dumnezeul-demon) în metafizica sa, în eseul Diferenţialele 141 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z divine, poate chiar puţin mai dinainte, interesul său pentru dramaturgie a scăzut - putem spune - considerabil Ultima piesă Anton Pann datează din anul 1945, semn că filonul inspiraţiei teatrale se epuizase Formula realismului mitic, în care Blaga îşi fixase singur la un moment dat piesele de teatru, o va experimenta ulterior în romanul autobiografic Luntrea lui Caron (27) Până atunci însă, viziunea blagiană asupra cunoaşterii, echivalentă cu o ontologie a misterului - prima cristalizată în ordinea apariţiei trilogiilor -, rămâne una de esenţă teatral-dramatică I Negoiţescu nu ezita să afirme că "filosofia lui Blaga e atât de dramatică, încât adeseori - nu dintr-o necesitate poetică de a crea oameni, fapte şi situaţii, ci dintr-o necesitate demonică de a întrupa artistic ideaţia sa plină de dramatism - el a scris teatru" (28) Elementele constitutive ale unui posibil scenariu imaginar al dramei luciferice, în care personaje principale ar fi în egală măsură omul paradisiac şi omul luciferic, dar cu prioritate ultimul, s-ar structura cel puţin în funcţie de următoarele faze fixate de metafizician: starea de graţie, ieşirea din graţie, orgoliul luciferic, eşuarea, integrarea în mister sub forma totală a ecstaziei Blaga însuşi, prin analogie cu cele cinci acte ale unei tragedii clasice, consideră aceste faze "transcrise parcă dintr-un scolastic tratat de dramaturgie" (29) La rigoare, le-am putea identifica şi în piesele propriu-zise, în înlănţuirea tablourilor şi în transformările prin care trec personajele, de fapt Eul unic multiplicat în tot atâtea ipostaze concrete ale spiritului creator (revelator) Rezultatul, la urmă, e acelaşi extaz lucid-chinuitor care adânceşte şi mai mult starea luciferică Atât că tragicul pur al aventurii cunoaşterii sfârşeşte în dramatism sau în formula realismului mitic, ambele soluţii artistice de compromis Doar în Cruciada copiilor, cea mai zguduitoare dintre lucrările de teatru ale lui Blaga (după acelaşi critic), "suflul tragic se substituie prin cel mistic" şi se amplifică Note: 1 Edgar Papu, Expresionismul în dramă, în Secolul 20, nr 11 - 12/ 1969, p 104 142 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z 2 Să exemplificăm cu Meşterul Manole (Sibiu, 1927), considerată cea mai realizată piesă a scriitorului S-a jucat cu succes, mai întâi la Cernăuţi şi Craiova, apoi pe scena Teatrului Naţional din Bucureşti (6 apr 1929) şi, în cele din urmă, şi pe scena Naţionalului clujean În străinătate, piesa a fost pusă în scenă în Elveţia, la Berna, în traducerea lui Hugo Marti, şi, în Polonia, la Lvov Aici a avut o excelentă primire de presă Faptul nu e deloc lipsit de semnificaţie A mai înlăturat câte ceva din suspiciunile şi reţinerile cu care piesa a fost întâmpinată în ţară, mai ales la Cluj Remarcabil a fost spectacolul realizat la "Deutsches Landestheater" (teatrul germanilor din Ardeal), conceput ca dramă simbolică, a ideilor pure, îndeosebi destinul Mirei exprimând un dramatism zguduitor, în timp ce drama propriu-zisă atinge culmi tragice în "conflictul dintre vremelnicie şi eternitate" Să mai adăugăm că înainte de Blaga au mai existat şi alte încercări de prelucrare dramatică a mitului jertfei în creaţie, pornind de la mitul popular folcloric: Carmen Sylva, N Iorga, Adrian Maniu, Octavian Goga, Ion luca, V Eftimiu, Coca Farago Piesa lui Blaga este de departe însă cea mai izbutită sub raportul realizării artistice 3 Al Paleologu, Teatrul lui Lucian Blaga, în vol Spiritul şi litera Încercări de pseudocritică, Bucureşti, Editura Eminescu, 1970, pp 93 - 94 [Studiul a fost publicat mai întâi în Studii şi cercetări de istoria artei, Seria Teatru, tom 15, nr 1, 1966] 4 Lucian Blaga, Filosofia stilului, ed cit , p 70 5 Vasile Băncilă, Lucian Blaga, energie românească, Cluj, Colecţia "Gând românesc", 1938, p 136 6 Dan C Mihăilescu, Dramaturgia lui Lucian Blaga, ClujNapoca, Editura Dacia, 1984, p 15 7 Ibidem, p 184 8 Al Paleologu, op cit , p 91 9 Ibidem, p 82 10 Cornel Teulea, Simboluri şi mituri în dramaturgia lui Lucian Blaga, în Astra - serie nouă, nr 4 - 5 - 6, 1996, p 19 11 George Gană, op cit , p 362 ["Lăuntric un demon strigă: clădeşte! Pământul se-mpotriveşte şi-mi strigă: jertfeşte!"] 12 Mircea Ghiţulescu 143 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z 13 Cf Eugen Todoran, Dramaturgia lui Lucian Blaga, pref la ed Teatru, Editura Minerva, 1970, p X [Definirea teatrului blagian ca mit dramatic a fost făcută prima dată de D Protopopescu, în Blaga şi mitul dramatic, în rev Gândirea - nr 8, 1934, număr dedicat integral lui Lucian Blaga ] 14 Se cuvine a fi amintită şi opinia lui G Călinescu despre finalul piesei: "Interpretaea pe care o dă L Blaga mitului Meşterului Manole e de esenţă clasică Meşterul vrea să dărâme biserica, dar norodul îl dă la o parte Mulţimea nu vrea să ştie de creator, ea nu recunoaşte decât opera "[Sensul clasicismului, în Revista Fundaţiilor Regale, nr 2, 1946] 15 E Todoran, loc cit , p XVII 16 Dan C Mihăilescu, op cit , p 77 [De reţinut şi o definiţie ceva mai amplă, făcută în acelaşi context de idei, analitic, semnalat mai înainte: "Natura demonică este prin excelenţă o sumă de contrarii («antinomie sintetică», în formularea lui Jaspers), ea se hrăneşte din antinomii exact în măsura în care acestea o consumă (ea este «unitatea puterii creatoare de formă şi distingătoare [sic!] de formă») şi acest proces este şi cel care garantează o anumită complexitate psihologică individului purtător "] 17 Ion Vartic, Note despre teatrul lui Blaga, în Tribuna, an XV, nr 26, 1 iulie 1971 18 Ibidem [Foarte interesantă şi această idee a criticului: "Personajele tragice ca Manole, Doamna sau Popa se desăvârşesc doar când absorb cu întreaga lor fiinţă multiplicitatea divinului, când trăiesc chinul acestei iniţieri "] 19 George Gană, op cit , p 330 20 Ibidem 21 Dan C Mihăilescu, op cit , p 99 22 Vasile Băncilă, op cit , p 140 23 Georg Simmel, Cultura filosofică Despre aventură, sexe şi criza modernului Culegere de eseuri Traducere din germană de Nicolae Stoian şi Magdalena Popescu-Marin Bucureşti, Editura Humanitas, 1998, p 62 24 Vasile Băncilă, op cit , p 108 [Deşi vom mai reveni, întregul pasaj merită reţinut de pe acum: "Compoziţia sa filosofică are 144 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z ceva de rulare aşezată şi cu toate acestea fondul e luptător, dramatic Omul trăind în mister şi în revelare e cel mai puternic subiect de teatru al lui Blaga şi acest om se simte în tot ce scrie el, iar când contempli, la urmă, concepţia sa despre filosofia culturii, după care omul luptă, până la momente de disociere şi de rătăcire tragică, pentru a-şi justifica existenţa prin cultură, pentru a capta vrăji mereu inedite din lumea de dincolo a misterelor ce ispitesc dar se apără necontenit - vezi că ea e dispusă în fond ca elementele unei piese de teatru, care s-ar juca pe scena universului sau a realităţii generale Viaţa e o dramă metafizică, o luptă al cărei sens îl situează pe om ca servitor dar şi ca înnoitor al cosmosului, într-un duel de profunde semnificaţii şi înaltă temperatură, în care omul atacă misterele şi le reface în felul său, iar acestea se apără suveran, şi în care omul se desprinde cu vaste reverenţe metafizice înăuntrul cărora înfloresc însă mereu iniţiativele sale neogoite "] 25 Cf Vasile Lovinescu, Incantaţia sângelui (câteva elemente esoterice din iconografia şi literatura cultă) Ed îngr de Alexandrina Lovinescu şi Petru Bejan Cuvânt înainte şi note de Petru Bejan Iaşi, Institutul European, p 63 şi p 51 [cap Teatrul demiurgului (la rădăcinile dramei)] 26 Ibidem, p 56 27 Formula realismului mitic suferă însă o vădită mutaţie de registru, în linia grotescului şi a unui realism mai "consistent" al situaţiilor şi detaliilor, încă din piesa Arca lui Noe (1944) Reproducem exhaustiv din romanul Luntrea lui Caron întregul pasaj referitor la scrierea piesei: "Piesa mea de teatru avansa Mă pusei în curent cu răutăţile cătunului cari, toate, mi se înfăţişau pe măsura unor tipare ancestrale Ele nu aveau nimic de-a face cu Arca lui Noe, dar se polarizau de la sine în jurul conflictului dintre stihiile morale ale lumii aşa cum le arăta legenda Fabulaţia lua o dezvoltare neaşteptată, atrăgând în ţesătura ei amănune gospodăreşti, cereşti-suave sau de-un realism grotesc Toate aceste detalii urmau să fie organizate într-o viziune de ansamblu ideală şi de semnificaţii cosmice Un aer mistic trebuia să plutească peste toate Iar pentru ca ansamblul să dobândească o notă de verosimilitate, fabulaţia trebuia să se pătrundă de-un fin umor care să întreţină în spectatorul care ar urmări acţiunea 145 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z un anume scepticism cât priveşte intervenţia repetată a miraculosului, intervenţie ce totuşi se produce, spre consternarea minţii sănătoase, la fiece pas Piesa era concepută pe joc de nuanţe, ea cerea de la un capăt la altul mijloace simple, primare, dar în acelaşi timp de suprem rafinament, atât ca întruchipare, cât şi ca expresie Fantasticul urma să dobândească virtuţi cu totul fireşti, iar evenimentul bont, cotidian trebuia să primească o imponderabilă aură magică Aşa-mi simţeam piesa, şi ea creştea vertiginos, ca dintr-o sămânţă iniţială în care până mai ieri-alaltăieri palpitau doar latenţe " 28 Ion Negoiţescu, Blaga şi artisticul sau de la filosofie la dramă, în Familia, nr 7/ 1967, p 12 29 Lucian Blaga, Trilogia cunoaşterii Eonul dogmatic Cunoaşterea luciferică Censura transcendentă Bucureşti, Fundaţia Regală pentru Literatură şi Artă, 1943, p 388 Anexa 1 (comentariu de text filosofic) Teoria dubletelor Kant, creatorul atâtor termeni fericiţi, a dat orizontului spaţial şi orizontului temporal al lumii empirice un certificat de 146 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z identitate, numindu-le «forme ale sensibilităţii» Sfiala, ce ne încearcă în faţa problemelor cu paiul meliţat şi răsmeliţat în ograda filosofiei, ne face să ne ferim cu toată grija de întrebările, care poartă asemenea stigme Întrucât formele sensibilităţii corespund unei realităţi transcendente, sau în ce măsură ele ar fi doar nişte constante subiective ale conştiinţei umane, este o astfel de întrebare, pe care o ocolim, fiindcă ne-ar încurca numai mersul drept Să ne hotărâm deci a considera formele sensibilităţii sub unghi exclusiv empiric, ca simple orizonturi intuite ale lumii sensibile, ca orizonturi de peisaj, ca un fel de cadre, în care simţurile localizează lucrurile şi stările văzute, auzite, pipăite, simţite Din expunerile noastre precedente despre orizontul spaţial şi despre orizontul temporal al inconştientului desprindem concluzia că atât orizontul spaţial cât şi orizontul temporal există îm spiritul nostru în chipul unui dublet Întrebuinţând expresia «în spiritul nostru» e vădit lucru, că socotim spiritul ca o zonă mai largă decât conştiinţa Şi tot aşa ni se pare destul de clar şi de la sine înţeles, că fiecare din cei doi termeni ai fiecăruia dintre dublete trebuie atribuit şi coordonat unui alt strat spiritual, aceşti termeni aparţin, doi câte doi, conştiinţei şi inconştientului Există un orizont spaţial, care aparţine conştiinţei şi un al doilea orizont spaţial, care aparţine inconştientului; există un orizont temporal, care aparţine conştiinţei şi un al doilea orizont temporal, care aparţine inconştientului De fiecare dată orizontul inconştientului e cu totul altfel decât orizontul sensibil al conştiinţei Dacă am cerut dreptul de a lăsa deschisă problema în ce măsură orizonturile sensibilităţii conştiente reprezintă acte de spontaneitate creatoare ale omului, ne vom răscumpăra această reticenţă cu o afirmare categorică în ceea ce priveşte orizonturile inconştientului Vom afirma anume despre orizonturile inconştientului, că ele reprezintă cu adevărat un fel de acte creatoare, atât în raport cu lumea sensibilă, cât şi în raport cu lumea inteligibilă În raport cu lumea sensibilă, întrucât orizontul sau viziunea inconştientă nu ni se înfăţişează ca o simplă diagramă a peisajului, iar în raport cu lumea inteligibilă – întrucât viziunea inconştientă nu e pentru toate subiectele umane aceeaşi Inconştientul îşi creează orizonturile, oarecum după chipul şi asemănarea sa Ne-am exprimat în treacăt 147 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z părerea, undeva mai sus, că orizonturile inconştiente sunt un fel de emisiuni pe plan de imaginaţie a naturii intime a inconştientului, un fel de proiecţiuni, sau un fel de prelungiri organice ale acestuia Inconştientul, creându-şi orizonturi specifice, ia de fapt el însuşi o întâie înfăţişare consistentă, ca o substanţă pe cale de a se cristaliza Diferenţa de structură între orizontul inconştient şi orizontul conştient nefiind lipsită de însemnătate, mai stăruim puţin asupra ei Câtă vreme orizonturile inconştiente sunt constitutive pentru substanţa umană, orizonturile sensibile ale conştiinţei sunt numai factori integranţi ai obiectului conştiinţei, dar nu ale substanţei conştiinţei Orizonturile sensibile nu exprimă natura însăşi a conştiinţei, ci alcătuesc doar cadrul inevitabil al obiectelor sale Între inconştient şi orizonturile, pentru care el optează, există o solidaritate organică la fel cu aceea de la omidă la crisalidă, sau o corespondenţă, ca de la substanţă la cristal, o afinitate şi o familiaritate ca de la posibilitate la formă, ca de la latenţă la fapt Inconştientul, căutând să se statornicească în orizonturi specifice, se găseşte pe drumul categoric al împlinirii sale Orizontul spaţial şi temporal al conştiinţei nu ating întru nimic firea conştiinţei ca atare, căci orizonturile sensibile reprezintă pentru conştiinţă numai un coeficient al obiectelor sale Când se întâmplă ca inconştientul să se decidă pentru un alt orizont de altă structură, decât cel pe care îl avusese înainte, e cazul să afirmăm că inconştientul a suferit o remaniere sau o reformă în însăşi constituţia sa; câtă vreme pentru «conştiinţă» o asemenea dislocare a orizontului sensibil e echivalentă cu o simplă schimbare de peisaj, cu o mutaţiune caleidoscopică în obiectivul conştiinţei O schimbare a orizontului sensibil nu atinge conştiinţa structural; o asemenea schimbare atinge conştiinţa numai sub aspectul conţinuturilor ei obiective şi al reacţiunilor psihologice posibile Conştiinţa trăieşte, neapărat, totdeauna într-un peisaj de lucruri şi stări, văzute, auzite, simţite, dar acest peisaj se poate strămuta de la o clipă la alta, sau poate fi înlocuit, instantaneu, tot cu alte şi alte peisaje Conştiinţa, cu alte cuvinte, posedă în raport cu orizonturile sale peisagiste, o largă latitudine de variaţie şi mobilitate Conştiinţa se găseşte într-un raport mult mai neutral şi mai degajat cu felul orizonturilor sale, decât inconştientul Conştiinţa e desigur totdeauna revărsată asupra 148 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z unui peisaj, dar ea nu absoarbe, ea nu asimilează niciodată un peisaj până la identificare cu el, sau în forma unei structuri fixe care să devină constitutivă pentru ea Inconştientul comite însă, cu fatale repercusiuni, tocmai acest pas, cu totul decisiv pentru viaţa spirituală, de a se fixa asupra orizonturilor sale, până la organică solidaritate Orizonturile inconştiente sunt ceva mai mult decât cadru pentru o lume de obiecte, ele sunt factori alcătuitori ai fiinţei umane, capabili să intre în acţiune şi să funcţioneze ca orice element organic, capabili mai ales să se imprime cu permanentă eficacitate, ca o pecete, creaţiunilor spirituale Orizonturile inconştiente nu sunt un simplu mediu, mai mult sau mai puţin indiferent, ci axe de realizare ale inconştientului însuşi Potrivit teoriei noastre, atât orizontul spaţial cât şi orizontul temporal sunt prezente, fiecare, în sufletul uman în chipul unui «dublet» Dubletul orizontului spaţial e compus din: 1 Un orizont spaţial, ca un cadru intuitiv, indeterminat, al nenumăratelor peisaje variabile – obiecte neutre ale sensibilităţii conştiente 2 Un orizont spaţial, cadru determinat, adică precis structurat – ca un coeficient organic, constitutiv, şi permanent eficace, al inconştientului Eterogeneitatea celor doi termeni ai dubletului spaţial e şi funcţională şi de conţinut Exact aceleaşi afirmaţiuni teoretice le vom emite şi despre dubletul orizontului temporal Din teoria aceasta despre dubletele orizontice rezultă o seamă de consecinţe, pe care le însemnăm Să dezvoltăm consideraţiile în legătură cu dubletul spaţial, acesta fiind mai accesibil închipuirii şi simţului comun Orizontul spaţial al sensibilităţii conştiente este un cadru intuitiv, indeterminat al peisajelor, în care subiectul conştiinţei se găseşte central situat; orizontul spaţial al sensibilităţii conştiente rămâne unul şi acelaşi cadru indeterminat pentru orice conştiinţă, de oriunde Oricât ar varia peisajele, orizontul sensibil îşi păstează acest caracter intuitiv indeterminat, pentru orice subiect conştient Oricât ar varia configurativ peisajele reale, oricare ar fi conformaţia oculară şi nervoasă a insului, un fapt rămâne acelaşi pentru toate conştiinţele: orizontul spaţial are un caracter intuitiv-indeterminat 149 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Aspectul acesta negativ e o constantă umană Acest fapt de aspect negativ, dar general, nu e deloc contrazis de împrejurarea că peisajul, care umple de fiecare dată cadrul indeterminat, variază de la conştiinţă la conştiinţă şi nici de împrejurarea că pentru una şi aceeaşi conştiinţă, peisajul variază chiar de la clipă la clipă Constanţa şi generalitatea, de aspect oarecum negativ, a aşa ziselor forme ale sensibilităţii conştiente, cer un considerabil efort de abstracţie pentru a fi formulate ca atare Faptul odată stabilit poate servi ca punct de reper în ordinea de idei ce ne preocupă Să fixăm atenţiunii îndeosebi următoarele: câtă vreme orizontul spaţial al sensibilităţii conştiente, în calitatea sa de cadru intuitiv, indeterminat, este un fapt general al conştiinţelor umane, orizontul spaţial al inconştientului, în calitatea sa de cadru precis structurat şi determinat, nu e acelaşi pentru toate subiectele de oricând şi de oriunde Pentru indivizii aparţinători unei anume populaţii, unui anume loc şi timp, orizontul inconştient poate fi, ce-i drept, comun, colectiv, dar el nu e în nici un caz un fapt al umanităţii, sau o constantă absolută şi generală Cu cât pătrundem mai adânc în inconştient, cu atât ne e dat să străbatem regiuni tot mai puţin atinse de înrâuririle accidentale şi fluctuante ale individuaţiunii Cu cât coborâm mai adânc în inconştient, cu atât mai anonime devin stratificările şi structurile Orizonturile inconştiente sunt desigur mai puţin individuale, în aceeaşi măsură deci mai colective, decât aspectele peisagiste ale orizonturilor conştiente În regiunile inconştientului stăpânesc normele unui conformism organic Orizonturile inconştiente pot fi aceleaşi şi la popoare despărţite prin mari intervale geografice sau de timp, şi care astfel nu se aseamănă prea mult Dar despre aceasta mai târziu Într-unul din capitolele anterioare, ni s-a îmbiat prilejul de a sublinia că orizonturile inconştiente se găsesc uneori în profund dezacord, de structură, faţă de peisajul conştient E de remarcat că, în caz de dezacord faţă de peisajul conştient, orizonturile inconştiente au totuşi darul de a răzbate personant în conştiinţă, aceasta mai ales prin vadul creaţiei artistice, metafizice etc Valahul de la şes, exprimându-şi sufletul în doină, creează în jurul său atmosfera înaltă, 150 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z de suiş şi coborâş, a spaţiului mioritic Faptul că un individ trăieşte în peisaj de şes sau în peisaj de munte, în peisaj continental sau marin, nu va avea pentru stilul creaţiilor sale spirituale nici pe departe importanţa, pe care o au orizonturile inconştiente ale sale În caz de dezacord structural între orizontul inconştient al unui individ şi peisajul conştient, se poate naşte, fireşte, în sufletul individului - un sentiment al dezrădăcinării şi un sentiment nostalgic, care îl îndeamnă spre alt peisaj, structurat mai în concordanţă cu orizontul spaţial al său Această dezrădăcinare şi această nostalgie sunt mult mai profund întemeiate decât obişnuitele dezrădăcinări şi nostalgii, de toate zilele, mai curând sentimentale în felul lor, decât organice Ar fi neapărat interesant şi edificator să se cerceteze odată, mai de aproape, rolul jucat de nostalgia orizontică în marile fenomene istorice ale dislocării popoarelor Ciobanul român, împins de vânturile istoriei, a colindat sute şi sute de ani, toţi Carpaţii şi toate meleagurile balcanice; orizontul mioritic inconştient l-a menţinut cele mai adesea în peisaje de «plai» şi i-a dat o permanentă, irezistibilă fobie faţă de altele Teoria dubletelor orizontice ne pune în situaţia de a clarifica o seamă de lucruri rămase până acum în obscuritate, dar de o mare însemnătate teoretică Teoria dubletelor sugerează înainte de toate consideraţii, care ţin de teoria cunoaşterii şi îndeosebi de filosofia «formelor sensibilităţii» Teoreticienii, care s-au dedicat morfologiei culturii, au crezut că trebuie să înlocuiască teoria kantiană despre constanţa formelor sensibilităţii (a spaţiului mai ales) printr-o nouă teorie, susţinând variabilitatea acestor forme în funcţie de diverse «suflete culturale» Kant privea formele sensibilităţii drept constante subiective, absolute, ale umanităţii (Teoria kantiană corespunde de fapt gesturilor largi, umanitariste, ale curentului luminat) Morfologia relativizează valabilitatea formelor sensibilităţii, punându-le în funcţie de realitatea, circumscrisă şi destul de precis delimitată, a unei culturi («cultură» în înţeles de fapt istoric de-o amploare geografică şi istorică cu totul restrânsă faţă de dimensiunile umanităţii) La rândul nostru, supunând unui examen critic atât teoria kantiană cât şi teoria morfologică, găsim suficiente motive pentru a le acuza deopotrivă de o indiferenţiere oarecum 151 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z embrionară În amândouă teoriile intervine o confuzie între ceea ce este o simplă viziune teoretică a conştiinţei şi ceea ce este o formă a sensibilităţii conştiente, adică o confuzie de planuri Cum se prezintă situaţia din punctul de vedere al teoriei noastre despre «dubletele orizontice»? Kant susţine constanţa «formelor sensibilităţii» ca un fapt propriu conştiinţei umane, de oricând şi de pretutindeni, şi o dată cu această afirmaţie, el încearcă să precizeze, să determine mai de aproape structura însăşi a formelor sensibilităţii conştiente Astfel, de pildă forma spaţială a sensibilităţii devine în teoria kantiană un mediu omogen, tridimensional, infinit Marele gânditor s-a lăsat ispitit de sugestii newtoniene şi a căzut jertfă unui exces de zel matematic «Orizontul spaţial» este desigur un coeficient general al conştiinţei umane, dar, ca formă, acest orizont este o mărime indeterminată, iar câtuşi de puţin un mediu omogen, tridimensional, infinit, cum pretinde filosoful criticelor «Constanţa» orizontului spaţial îngăduie, după cum am mai spus, numai o formulare foarte abstractă şi negativă, dar nu concretă şi pozitivă, cum o voia Kant Kant substituie unui orizont extensiv, intuitiv, indeterminat, o viziune masivă şi foarte determinată La o analiză directă, care nu se lasă înşelată de idei fizice şi nici comandată de secrete nevoi filosofice de «sistem», orizontul spaţial al sensibilităţii conştiente ni se descoperă ca având un caracter extensiv, indeterminat; acest orizont e intuit din plin, totdeauna în conexiune firească cu un peisaj concret, de o structură de fiecare dată individuală, unică Kant substituie acestui cadru extensiv, indeterminat, care se confundă de fiecare dată cu peisajul concret, un cadru debordant, masiv, precis şi determinat («un mediu tridimensional, omogen şi infinit») Or, acest presupus mediu tridimensional, infinit, nu e decât o viziune teoretică foarte conştientă, un produs alambicat al ştiinţei fizice şi matematice europene În lumina teoriei noastre despre dubletele orizontice, viziunea teoretică a infinitului tridimensional-omogen reprezintă o expresie pur ideală a orizontului spaţial inconştient propriu unei substanţe umane, sau unei colectivităţi umane, geograficeşte şi istoriceşte strict circumscrisă Să nu uităm că matematicianul sau fizicianul, construindu-şi o viziune teoretică despre spaţiu, se găseşte cu totul 152 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z sub influenţa orizontului spaţial latent al inconştientului său, nu mult mai altfel decât un muzician, când clădeşte o simfonie, sau un arhitect, când închipuie o catedrală Viziunea teoretică despre spaţiul tridimensional, infinit, este cu alte cuvinte echivalentul unei personanţe inconştiente, adică o relativitate geografică şi istorică în funcţie de răspândirea unei anume structuri inconştiente Viziunea teoretică a spaţiului tridimensional, infinit, nu corespunde deci unei constante a umanităţii Morfologia culturii, opunând lui Kant teza despre variabilitatea formelor sensibile (mai ales a spaţiului), trece cu vederea că există totuşi o constantă general umană; această constantă e: orizontul indeterminat, ca atare, al sensibilităţii conştiente, care e însă umplut şi absorbit de fiecare dată de un peisaj oarecare, de o conformaţie unică (În raport cu «peisajul» orizontul sensibil pur are o existenţă apostrofică Aşa l-am definit într-un capitol precedent) Spre deosebire de Kant, morfologii afirmă că spaţiul infinit, tridimensional nu e o formă generală a sensibilităţii umane, ci numai o formă a sensibilităţii omului occidental Avem de-a face aici cu o iluzie, datorită unei pripeli a morfologilor, care nu şiau adâncit îndeajuns problema, anulând înainte de vreme perspectivele posibile În reflexul celor arătate de noi, e cazul să ripostăm: sensibilitatea conştientă a omului nu se realizează nicăieri în orizontul tridimensional-infinit; sensibilitatea conştientă a omului se realizează pretutindeni într-un orizont intuitiv, indeterminat Orizontul tridimensional, infinit este o viziune pur teoretică, iar nu o formă a sensibilităţii conştiente Teoria morfologică despre variabilitatea orizonturilor e ameninţată de caducitate, câtă vreme socotim aceste orizonturi drept forme ale sensibilităţii conştiente În perspectiva teoriei noastre despre dubletele orizontice şi restrângând discuţia asupra dubletului spaţial, situaţia se lămureşte astfel: 1 Există un orizont spaţial, intuitiv-indeterminat, al sensibilităţii conştiente, ca o constantă a umanităţii Constanta aceasta este un coeficient numai negativ determinabil; constanta reprezintă o sumă de indeterminaţii 153 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Există şi un orizont spaţial, determinat, structurat în anume chip, al inconştientului, ca o variabilă, în funcţie de diverse colectivităţi istorico-geografice Cei doi termeni ai acestui dublet orizontic, adică spaţiul sensibilităţii conştiente şi spaţiul ca orizont inconştient, sunt mărimi eterogene, atât sub raportul conţinutului lor ca atare, cât şi sub raport funcţional Cu aceasta satisfacem postulatul, rostit în vederea cercetărilor abisale, postulat potrivit căruia conţinuturile şi structurile inconştientului să fie concepute disanalogic în raport cu conţinuturile şi structurile conştiinţei Adăugăm în legătură cu cele expuse mai sus că în afară de termenii eterogeni ai dubletului spaţial, există şi viziuni teoretice despre spaţiu, care de aşijderea sunt pe deplin determinate Viziunile teoretice sunt efecte secundare, reflectate, expresii abstractconştiente, ale unei personanţe inconştiente Apariţia unei viziuni teoretice precise despre spaţiu este de fapt totdeauna condiţionată de existenţa primară a unui orizont latent, inconştient Natural că o asemenea viziune teoretică despre spaţiu, aparţinând conştiinţei, are posibilitatea de a se generaliza asupra umanităţii, prin influenţă şi contaminare ştiinţifică Astfel, de pildă, viziunea teoretică despre spaţiu a lui Newton (spaţiul înţeles ca mediu tridimensional, omogen şi infinit) s-a putut răspândi datorită unui concurs de împrejurări fericite şi printre intelectualii altor rase (japonezi, chinezi etc ) Faptul acesta, efect al unei contaminări ştiinţifice prin metode tehnice transmisibile, nu poate însă întru nimic înrâuri orizonturile spaţiale inconştiente, diversificate după colectivităţi istorico-geografice Spengler afirmă undeva că Spinoza şi marele fizician Hertz n-au parvenit niciodată să înţeleagă sau să imagineze cu adevărat spaţiul infinit (ambii gânditori descinzând mai mult din cercul cultural arab) Este în această afirmaţie o exagerare scuzabilă doar prin dogmatismul specific spenglerian Spinoza e unul din gânditorii cei dintâi cari au adoptat concepţia carteziană despre spaţiul infinit, în înţeles clar de «aribut» esenţial al existenţei Generalizarea unei concepţii conştiente e totdeauna cu putinţă, prin contaminare teoretică, înfruntând barierele, care există în inconştient Spengler dă prin afirmaţia sa doar dovada că nu diferenţiază îndeajuns planurile 2 154 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Singurul lucru, ce s-ar putea spune în această privinţă, este că Spinoza, dacă ar fi plăsmuit din proprie iniţiativă o idee despre spaţiu, ar fi ajuns probabil la altă concepţie decât aceea a infinitului tridimensional Toate cele afirmate cu privire la dubletul spaţial sunt, mutatis-mutandis, valabile şi cu privire la «dubletul temporal» Ne refuzăm spectacolul repetiţiei Teoria dubletelor orizontice, expusă în acest capitol, depăşeşte atât teoria kantiană cât şi teoria morfologică, relativă la formele sensibilităţii Teoria dubletelor orizontice se deosebeşte de cele precedente înainte de toate prin aceea că e o clădire în «etaje» Ea introduce pe urmă ideea eterogenităţii funcţionale şi de conţinut în acest domeniu, despicat în planuri, al teoriei cunoaşterii şi al filosofiei culturii În «constanţa» atribuită sensibilităţii conştiente umane de pretutindeni Kant a văzut prea multe determinaţiuni, adică mai mult decât trebuie În variabilitatea atribuită orizonturilor, morfologii au văzut întrucâtva mai puţin decât trebuie; morfologii localizează anume această variabilitate în cadrul sensibilităţii conştiente în loc s-o coboare în adâncimile inconştientului De altă parte nici Kant nici morfologii n-au remarcat că sensibilitatea conştientă se realizează în orizonturi intuitivindeterminate Teoria noastră despre dubletele orizontice izbuteşte de fapt să cimenteze într-o singură teză nouă, creatoare, inedită, cele două puncte de vedere adverse, depăşindu-le (Lucian Blaga, Trilogia culturii, Fundaţia Regală pentru Literatură şi Artă, Bucureşti, 1944) * Fragmentul reprodus în aceste pagini este un capitol din eseul Orizont şi stil Textul evidenţiază anvergura metafizică a gândirii lui Lucian Blaga, originalitatea ideilor şi acurateţea distincţiilor conceptuale într-un context prin excelenţă problematic şi paradoxal, specific filosofiei sale În esenţă, “teoria dubletelor” se constituie ca o replică, destul de incisivă pe alocuri, la concepţia morfologică, atunci 155 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z în mare vogă, precum şi la filosofia kantiană a formelor transcendentale de spaţiu şi timp De obicei Blaga nu-şi face cunoscute sursele directe de la care porneşte De astă dată, prin ricoşeu, trimiterile la Kant sau la Spengler indică destul de clar contextul de idei în care se cristalizează teoria matricei stilistice Tonul este ferm, vădind multă siguranţă de sine, iar argumentele invocate sunt de domeniul evidenţei şi bunului simţ Blaga nu se pierde în aspecte colaterale şi nici în controverse de amănunt Merge direct la fondul problemei şi la esenţa doctrinelor de care se desparte, aici kantismul şi morfologia culturii, asimilându-le dintr-un unghi propriu, cu un adaos substanţial de intuiţie şi expresivitate terminologică În felul acesta Blaga se înscrie organic într-un curent de gândire modernă europeană, fără a sacrifica ceva din originalitatea concepţiei sale de ansamblu O caracteristică a eseului filosofic practicat de Blaga este rigoarea şi totodată fineţea distincţiilor conceptuale, desfăşurate pe spaţii largi, cu numeroase reveniri şi precizări, pentru a nu lăsa nimic nelămurit în urmă Blaga nu gândeşte arid, teoretizant, şi se fereşte de abstracţia goală, lipsită de orice creativitate în planul ideilor Oricând poate construi însă o “teorie” cum este în textul reprodus “teoria dubletelor”, care se referă la cele două tipuri de orizont spaţial, respectiv orizont temporal Aici insistă numai asupra dubletului spaţial, mai reprezentativ pentru disputa în care se implică După enunţarea distincţiei între orizontul spaţial al sensibilităţii conştiente (cadru intuitiv, indeterminat) şi orizontul spaţial al inconştientului (coeficient organic, constitutiv al acestuia), Blaga se fixează pe limitele de fond ale teoriei kantiene şi ale morfologiei culturii Kant consideră spaţiul o constantă absolută a conştiinţei umane în genere, de natură transcendentală, asimilându-l totodată cu ideea newtoniană a spaţiului fizic omogen, tridimensional şi infinit Dar această teorie a spaţiul tridimensional infinit e un simplu produs al ştiinţei europene, chiar dacă apoi s-a generalizat, prin “contaminare ştiinţifică”, la toţi savanţii de pretutindeni Blaga avertizează, la un moment dat, asupra unei “confuzii de planuri”: între ceea ce este “simplă viziune teoretică a conştiinţei” (creaţie culturală ştiinţifică) şi “o formă a sensibilităţii conştiente” (condiţie prealabilă a oricărei experinţe de cunoaştere şi de 156 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z creaţie culturală) Aici se află cheia întregii demonstraţii Cadrul orizontic spaţial al conştiinţei nu e decât un cadru intuitiv, indeterminat Kant a adăugat un plus de derminaţii: ideea newtoniană a spaţiului infinit tridimensional omogen, care e doar o construcţie teoretică europeană, modelată de dubletul spaţial inconştient al matricei stilistice europene occidentale Dacă Immanuel Kant vedea prea mult în forma spaţiului, morfologii culturii văd prea puţin Ei pun accentul pe variabilitatea infinită a intuiţiei spaţiale în funcţie de “sufletul” (paideuma) fiecărei culturi Ideea lui Blaga este că nu poate fi explicată satisfăcător variabilitatea formelor şi creaţiilor culturale la nivelul sensibilităţii conştiente Morfologii culturii încearcă să-l corecteze pe Kant, dar o fac în cadrul, în limitele aceleiaşi concepţii E nevoie neapărat de ipoteza inconştientului, a orizontului spaţial şi celui temporal ale inconştientului Mai mult, precizează Blaga, există ceva constant, o tendinţă spre anonimat, spre supraindividual în orice simbolism spaţial de adâncime În felul acesta, numai “teoria dubletelor” reuşeşte să depăşească limitele kantismului şi ale morfologiei culturii, prin accentul pus pe orizontul spaţial (temporal) inconştient Acesta are un rol decisiv în procesul creator, modelând în permanenţă, prin fenomenul personanţei, şi structurile conştiinţei Cum spuneam, Blaga operează cu un cogito mai larg Orizontul spaţial şi orizontul temporal există în spiritul nostru sub forma unui dublet, înţelegând prin spirit “o zonă mai largă decât conştiinţa” Şi Kant şi morfologii culturii ignoră latura de adâncime a simbolismului spaţial, adică orizontul spaţial inconştient, cu toate consecinţele, empirice şi metafizice, care decurg de aici “Dogmatismul spenglerian” merge până acolo, încât lui Spinoza şi marelui fizician Hertz li se refuză accesul la ideea europeană de spaţiu Aceştia ar descinde mai degrabă din orizontul cultural arab şi niciodată – consideră Spengler - n-ar putea înţelege şi asimila pe deplin conceptul newtonian de spaţiu şi timp Blaga respinge o asemenea absurditate Orice teorie poate fi împărtăşită de oricine prin contaminare ştiinţifică Spinoza a fost primul, precizează Blaga, care a adoptat ideea carteziană a spaţiului extensiv Eventual, dacă Spinoza şi Hertz ar fi elaborat ei înşişi o teorie asupra spaţiului şi 157 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z timpului, aceasta ar fi diferit probabil de aceea newtoniană Dar aceasta este o cu totul altă problemă Anexa 2 LUCIAN BLAGA – “ÎN MAREA TRECERE” (analiză de text) Poemul În marea trecere face parte din volumul cu acelaşi titlu, publicat în anul 1924 Iniţial textul a apărut în revista Gândirea În creaţia poetică a lui Blaga, volumul În marea trecere reprezintă un moment de cotitură, de la elanul dionisiac din Poemele luminii (1919) şi lumea senzual-euforică a lui Pan din Paşii profetului (1921) la lirica “tristeţii metafizice” Poezia devine acum expresia unei conştiinţe scindate: eul se trezeşte brusc într-o lume străină, în care a pătruns suferinţa şi spaima (o “boală fără leac” – o numeşte poetul) De la vitalizarea misterului din primele volume se trece la spiritualizarea acestuia, cu accente de un dramatism sfâşietor, care se reflectă şi în retorica discursului poetic Sentimentul tragic al “rupturii ontologice” de marele Tot îşi are originea, pe de o parte, în sentimentul pierderii definitive a legăturii cu divinitatea, ca în poemul Psalm (“O durere 158 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z totdeauna mi-a fost singurătatea ta ascunsă/ Dumnezeule, dar ce era să fac?/ Când eram copil mă jucam cu tine/ şi-n închipuire te desfăceam cum desfaci o jucărie / Apoi sălbăticia mi-a crescut,/ cântările mi-au pierit,/ şi fără să-mi fi fost vreodată aproape/ te-am pierdut pentru totdeauna/ în ţărână, în foc, în văzduh şi pe ape ”); pe de altă parte, se acutizează sentimentul curgerii inexorabile a timpului, în faţa căreia fiinţa umană este cea mai vulnerabilă Un “motto” aşezat la început exprimă destul de explicit tema fundamentală a întregului volum: “Opreşte trecerea Ştiu că unde nu e moarte, nu e nici iubire, - şi totuşi te rog: opreşte, Doamne, ceasornicul cu care ne măsuri destrămarea” Aceasta e tonalitatea în care trebuie citite mai toate poemele lui Blaga din a doua etapă a creaţiei sale Poemul În marea trecere exprimă cel mai concentrat viziunea metafizică asupra “timpului catastrofic”, cum a fost definit Această percepţie a timpului ca “trecere” şi destrămare face ca eul să se situeze – dramatic - între două orizonturi Unul este acela al lumii pe deplin echilibrate, alcătuind un cosmos unitar, în care toate fiinţele şi elementele se află la locul lor de neclintit, fixat de soartă: “Soarele-n zenit ţine cântarul zilei Cerul se dăruieşte apelor de jos Cu ochi cuminţi dobitoace în trecere Îşi privesc fără de spaimă umbra în albii Frunzare se boltesc adânci Peste o-ntreagă poveste Nimic nu vrea să fie altfel decât este ” Sensul principal se concentrează în ultimul vers, cu accentul semantic pe verbul “a fi”, care la Blaga are de obicei o funcţie ontologică Nici o fisură nu s-a produs în acest orizont statornicit de când lumea, proiectat într-o imagine a Totului cosmic Deşi suntem departe de imagismul frenetic al “poemelor luminii”, poetul nu şi-a pierdut dexteritatea de a construi imagini totale Atât că acestea sunt mai stilizate şi însoţite de un fior metafizic nemaiîntâlnit până acum în lirica lui Blaga Poetul imaginează un peisaj straniu, hieratic, compus 159 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z numai din câteva elemente esenţiale: soarele aflat la zenit (simbol ascensional suprem), cerul dăruindu-se apelor de jos (imagine a “transcendentului care coboară”), dobitoace privind vrăjite – parcă hipnotizate - în oglinda fluviului-timp etc Toate la un loc alcătuiesc o geografie mitică, lumea “poveste” numită într-un alt poem “ţara fără de nume” (Linişte printre lucruri bătrâne) Celălalt orizont aparţine fiinţei rătăcite şi înstrăinate, care nuşi găseşte nicăieri locul şi rostul În absenţa divinului, interogaţia şi problematizarea intensifică şi mai mult starea de nelinişte a eului alungat din lumea “poveste” Nu e numai suferinţa individuală: condiţia umană însăşi este proiectată într-o situaţie-limită, prin pierderea legăturii cu cosmosul (gest sinonim cu acceptarea / neacceptarea faptului elementar de a fi) Poetul mai aşteaptă, totuşi, un semn al regăsirii unităţii pierdute şi crede că-l poate identifica în regresiunea către originar: “Numai sângele meu strigă prin păduri după îndepărtata-i copilărie, ca un cerb bătrân după ciuta lui pierdută în moarte Poate a pierit sub stânci Poate s-a cufundat în pământ În zadar i-aştept veştile, Numai peşteri răsună, păraie se cer în adânc ” Zbaterea eului, prizonier al curgerii, e însă zadarnică Căutările n-au nici o finalitate şi nostalgia stării de increat (strigătul după “îndepărtata-i copilărie”) nu vindecă de suferinţă Cum interogaţia patetică a poetului rămâne “fără răspuns”, singura consolare ar fi ca eul să ajungă la un liman al liniştii: “Sânge fără răspuns, o, de-ar fi linişte, cât de bine s-ar auzi ciuta călcând prin moarte ” 160 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z “Liniştea” are un sens special la Blaga, ca şi “sângele” – cuvinte cu sarcină mitică, cum glosează poetul într-unul din eseurile sale filosofice Liniştea, asociată cu sintagme precum “lucrurile bătrâne” sau “sufletul satului” (din alte poeme), se cuvine raportată la o scară a veşniciei Aceşti termeni, oarecum echivalenţi, au o semnificaţie ontologică, nu psihologică sau morală Liniştea, bunăoară, e o absenţă mai plină decât prezenţa pur fenomenală a lucrurilor Suferinţa e legată de timpul concret, individual, de scurgerea sa inevitabilă spre moarte Cuvintele înseşi sunt semne ale căderii fiinţei şi ale condamnării la timp, de unde gestul “ucigaş” de a reduce totul la tăcere, din finalul poemului: “Tot mai departe şovăim pe drum, şi ca un ucigaş ce-astupă cu năframa o gură învinsă, închid cu pumnul toate izvoarele, pentru totdeauna să tacă, să tacă ” Tăcerea e un alt echivalent ontologic al liniştii Uneori poetul imaginează relaţii de ucidere şi strivire cu realul, cum anunţa (sub acoperirea negaţiei) încă din poemul programatic Eu nu strivesc corola de minuni a lumii Dar misterul nu poate fi strivit şi nici epuizat în vreun fel Taina supremei iniţieri este chiar tăcerea absolută invocată de poet şi tematizată într-o altă poezie din volum, Taina iniţiatului (“Omule, ziua de-apoi/ e ca orice altă zi / Îndoaie-ţi genunchii,/ frânge-ţi mâinile,/ deschide ochii şi miră-te / Omule, ţi-aş spune mai mult,/ dar e-n zadar,-/ şi-afară de-aceea stele răsar/ şi-mi fac semn să tac/ şi-mi fac semn să tac ”) Cum spunea Nicolae Balotă, “legătura dintre tăcere şi cuvinte la Lucian Blaga e de natură orfică” Viziunea orfică imprimă un caracter esenţial lirismului şi-l aşează pe poet în vecinătatea lui Hölderlin, Rilke sau Stefan George Mai ales propensiunea pentru linişte şi întuneric, scufundarea în somn, regresiunea spiritului în «logosul larvar» fac din poetul orfic un iniţiat şi un iniţiator totodată Tăcerea poetului e aceea a iniţiatului care păstrează o taină chiar exprimând-o La Blaga, cuvintele înseşi sunt 161 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z înrădăcinate în tăcere Dualităţii cuvânt – tăcere îi corespund altele de aceaşi esenţă: lumină – întuneric, revelare – uitare, feeric – escatologic etc În acest poem, întâlnim numai unele vagi sugestii din escatologia expresionistă Toposul mitic transfigurat se conjugă, firesc, cu viziunea “timpului concentrat, feeric” (cum ar spune Mircea Eliade) Sentimentul timpului şi spaima “marii treceri” sunt trăite extatic în imagini dramatice, adeseori halucinante, dar nu infernale Chiar gestul disperat de stăvilire a izvoarelor ţine de o anumită percepţie a timpului George Gană vede în Blaga un spirit heraclitean care percepe timpul ca pe un râu sonor, ca în versurile: “Adulmecăm miresme tari deodat’,/ prin ferigi dese pârtia pătrunde / Nu de izvor, ci ca de râu bogat/ un murmur se aude, fără unde // (…)// Se cheamă Jaleş râul, râul-timp,/ şi-i potrivit din veci cu toamna / Ne oglindim în ape faţă, nimb / Dar să fugim, că-i blestemată coama ” (Poveste din ciclul postum Cântecul focului) Suferinţa metafizică a poetului în faţa “marii treceri” se transformă treptat într-o “laudă a suferinţei”, cum afirmă inspirat acelaşi critic Luat în totalitate, poemul are o structură extatică, prin pauzele bine marcate între strofe sau unele versuri, dar mai ales prin finalul abrupt care taie respiraţia Versul cheie l-am remarcat şi mai înainte: “Nimic nu vrea să fie altfel decât este” Timpul e un atribut al existenţei: a fi în timp înseamnă a deveni, iar devenirea are ca termen final moartea Cu alte cuvinte, spaima de timp e spaima de moarte, pe care o putem suprima numai suprimând existenţa Dar nu şi existenţa absolută, pe care timpul şi moartea n-o ating Regretul poetului e că na rămas acolo în “ţara fără de nume”, ţara mitică a lumii “poveste” Mitul poetic al “marii treceri” imaginat în acest poem e numai un fragment din “marea poveste” a misterelor lumii, care n-are început şi nici sfârşit 162 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z VII Referinţe bibliografice OPERA I Lucian Blaga: OPERE: 1 Poezii Cuvânt înainte de Şerban Cioculescu Ediţie îngrijită de Dorli Blaga Bucureşti, Editura Minerva, 1974 163 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z II Lucian Blaga: OPERE: 2 Poezii Cuvânt înainte de Şerban Cioculescu Ediţie îngrijită de Dorli Blaga Bucureşti, Editura Minerva, 1974 III Lucian Blaga: OPERE: 3 Tălmăciri (Culegere de poezii) Ediţie îngrijită de Dorli Blaga Bucureşti, Editura Minerva, 1975 IV Lucian Blaga: OPERE: 4-5 Teatru Ediţie îngrijită de Dorli Blaga Bucureşti, Editura Minerva, 1977 V Lucian Blaga: OPERE: 6 Hronicul şi cântecul vârstelor Ediţie îngrijită de Dorli Blaga Bucureşti, Editura Minerva, 1979 VI Lucian Blaga: OPERE: 7 Eseuri Ediţie îngrijită de Dorli Blaga Bucureşti, Editura Minerva, 1980 VII Lucian Blaga: OPERE: 8 Trilogia cunoaşterii Ediţie îngrijită de Dorli Blaga Bucureşti, Editura Minerva, 1983 VIII Lucian Blaga: OPERE: 9 Trilogia culturii Ediţie îngrijită de Dorli Blaga Studiu introductiv de Al Tănase Bucureşti, Editura Minerva, 1985 IX Lucian Blaga: OPERE: 10 Trilogia valorilor Ediţie îngrijită de Dorli Blaga Studiu introductiv de Al Tănase Bucureşti, Editura Minerva, 1987 X Lucian Blaga: OPERE: 11 Trilogia cosmologică Ediţie îngrijită de Dorli Blaga Studiu introductiv de Al Tănase Bucureşti, Editura Minerva,1988 XI Lucian Blaga: Poezii Bucureşti, Fundaţia Regală pentru Literatură şi Artă, 1942 XII Lucian Blaga: Nebănuitele trepte Versuri nouă Sibiu, Editura "Dacia Traiană" S A , 1943 XIII Lucian Blaga: Poezii Cuvânt înainte de George Ivaşcu Bucureşti, Editura pentru literatură, 1962 XIV Lucian Blaga: OPERE: 1 Poezii antume Ediţie critică şi studiu introductiv de George Gană Bucureşti, Minerva, 1982 XV Lucian Blaga: OPERE: 2 Poezii postume Ediţie critică şi studiu introductiv de George Gană Bucureşti, Minerva, 1982 XVI Lucian Blaga: Opera poetică Cuvânt înainte de Eugen Simion Prefaţă de George Gană Ediţie îngrijită de George Gană şi Dorli Blaga Bucureşti, Humanitas, 1995 164 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z XVII Lucian Blaga: Opera dramatică [Vol 1-2] Sibiu, Editura "Dacia Traiană" S A , 1942 XVIII Lucian Blaga: Teatru Ediţie şi prefaţă de Eugen Todoran Bucureşti, Editura Minerva, 1970 XIX Lucian Blaga: Cultură şi cunoştinţă Cluj, Editura Institutului de arte grafice "Ardealul", 1922 XX Lucian Blaga: Filosofia stilului [Bucureşti], Cultura Naţională, 1924 XXI Lucian Blaga: Daimonion Cluj, Editura Revistei "Societatea de mâine", 1930 XXII Lucian Blaga: Diferenţialele divine Bucureşti, Fundaţia pentru literatură şi artă «Regele Carol II», 1940 [Biblioteca de filosofie românească] XXIII Lucian Blaga: Trilogia cunoaşterii Eonul dogmatic Cunoaşterea luciferică Censura transcendentă Bucureşti, Fundaţia Regală pentru Literatură şi Artă, 1943 [Biblioteca de filosofie românească] XXIV Lucian Blaga: Trilogia culturii Orizont şi stil Spaţiul mioritic Geneza metaforei şi sensul culturii Fundaţia Regală pentru literatură şi artă, 1944 [Biblioteca de filosofie românească] XXV Lucian Blaga: Trilogia valorilor Ştiinţă şi creaţie Gândire magică şi religie Artă şi valoare Bucureşti, Fundaţia Regală pentru Literatură şi Artă, 1946 [Biblioteca de filosofie românească] XXVI Lucian Blaga: Gândirea românească în Transilvania în secolul al XVIII-lea Ediţie îngrijită de George Ivaşcu Bucureşti, Editura Ştiinţifică, 1956 XXVII Lucian Blaga: Zări şi etape Text îngrijit şi bibliografie de Dorli Blaga Bucureşti, Editura pentru literatură, 1968 XXVIII Lucian Blaga: Isvoade Eseuri, conferinţe, articole Ediţie îngrijită de Dorli Blaga şi Petre Nicolau Prefaţă: George Gană Bucureşti, Editura Minerva, 1972 XXIX Lucian Blaga: Ceasornicul de nisip Ediţie îngrijită, prefaţă şi bibliografie de Mircea Popa Cluj, Editura Dacia, 1973 [Colecţia "Restituiri"] 165 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z XXX Lucian Blaga: Aspecte antropologice Ediţie îngrijită şi prefaţă de Ion Maxim Postfaţă de Al Tănase Timişoara, Editura Facla, 1976 XXXI Lucian Blaga: Fiinţa istorică Ediţie îngrijită, note şi postfaţă de Tudor Cătineanu Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1977 XXXII Lucian Blaga: Elanul insulei Aforisme şi însemnări Prefaţă, text stabilit şi note de George Gană Ediţie îngrijită de Dorli Blaga şi George Gană Cluj-Napoca, Dacia, 1977 [Colecţia "Restituiri"] XXXIII Lucian Blaga: Încercări filosofice Ediţie îngrijită şi bibliografie de Anton Ilica Prefaţă de Viorel Colţescu Timişoara, Editura Facla, 1977 XXXIV Lucian Blaga: Despre gândirea magică Cuvânt înainte: Acad Prof Zoe Dumitrescu-Buşulenga Bucureşti, Editura Garamond, 1992 XXXV Lucian Blaga: Vederi şi istorie Ediţie îngrijită şi prefaţă de Mircea Popa Galaţi, Editura Porto-Franco, 1992 ["Restituiri"] XXXVI Lucian Blaga: Experimentul şi spiritul matematic, Bucureşti, Editura Humanitas, 1998 REFERINŢE CRITICE I - Bagdasar, N Istoria filosofiei româneşti Bucureşti, Societatea Română de Filosofie, 1940 [Lucrarea se publică şi în Istoria filosofiei moderne Vol V Filosofia românească de la origini până astăzi Bucureşti, Tiparul Universitar, 1941] - Balotă, Nicolae Euphorion Bucureşti, Editura pentru literatură, 1969 - Balotă, Nicolae Universul poeziei Bucureşti, Editura Eminescu, 1976 - Balotă, Nicolae Arte poetice ale secolului XX Ipostaze româneşti şi străine Bucureşti, Editura Univers, 1976 166 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z - Băncilă, Vasile Lucian Blaga, energie românească Cluj, Tipografia "Cartea românească", 1938 (Colecţia "Gând românesc") [Ediţia a doua, Timişoara, Editura Marineasa, 1995] - Bărbulescu, Titus Lucian Blaga Teme şi tipare fundamentale Traducere din limba franceză de Mihai Popescu Bucureşti, Editura Saeculum I O , 1997 - Bellu, Pavel Blaga în marea trecere Bucureşti, Editura Eminescu, 1979 - Braga, Corin Lucian Blaga Geneza lumilor imaginare Prefaţă de Nicolae Balotă Iaşi, Institutul European, 1998 - Carpov, Maria Captarea sensurilor Coordonate stilistice Bucureşti, Editura Eminescu, 1987 - Călinescu, George Istoria literaturii române de la origini până în prezent, Ediţia a doua, revăzută şi adăugită Ediţie şi prefaţă de Al Piru Bucureşti, Editura Minerva, 1982 - Călinescu, Matei Conceptul modern de poezie Cluj, Editura Dacia, 1972 - Călinescu, Matei Cinci feţe ale modernităţii: Modernism, Avangardă, Decadenţă, Kitsch, Postmodernism Traducere de Tatiana Pătruţescu şi Radu Ţurcanu Postfaţă de Mircea Martin Bucureşti, Editura Univers, 1995 - Cimpoi, Mihai Lucian Blaga Paradisiacul, lucifericul, mioriticul Poem critic Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1997 [Colecţia "Universitaria"] - Corteanu Loffredo, Nicoletta Profili di estetica europea Lucian Blaga Gaston Bachelard Carl Gustav Jung Roma, Casa Editrice Oreste Bayes, 1971 - Cotruş, Ovidiu Meditaţii critice Ediţie îngrijită şi studiu introductiv de Ştefan Augustin Doinaş Bucureşti, Editura Minerva, 1983 - Crohmălniceanu, Ov S Lucian Blaga Bucureşti, Editura pentru literatură, 1963 - Crohmălniceanu, Ov S Literatura română şi expresionismul Bucureşti, Editura Eminescu, 1971 - Deleuze, Gilles Le bergsonisme Paris, Presses Universitaires de France, 1966 167 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z - Doinaş, Ştefan Augustin Orfeu şi tentaţia realului Bucureşti, Editura Eminescu, 1974 - Doinaş, Ştefan Augustin Măştile adevărului poetic Bucureşti, Editura "Cartea românească", 1992 - Dorcescu, Eugen Metafora poetică Bucureşti, Cartea Românească, 1975 - Drimba, Ovidiu Filosofia lui Blaga Bucureşti, Cugetarea Georgescu Delafras S A , 1944 [Colecţia filosofică "Cugetarea"] - Dufrenne, Mickel Poeticul Cuvânt înainte şi traducere de Ion Pascadi Bucureşti, Editura Univers, 1971 - Dumitriu, Anton Istoria logicii Ediţia a II-a revăzută şi adăugită Bucureşti, Editura didactică şi pedagogică, 1975 - Durand, Gilbert Structurile antropologice ale imaginarului Introducere în arhetipologia generală Traducere de Marcel Aderca Prefaţă şi postfaţă de Radu Toma Bucureşti, Editura Univers, 1977 - Fântâneru, Constantin Poezia lui Lucian Blaga şi gândirea mitică Bucureşti, Inst de arte grafice şi editura "Bucovina" I E Torouţiu, 1940 [Colecţia "Convorbiri literare"] - Fink, Eugen La Philosophie de Nietzsche Traduit de l' allemand par Hans Hildenbrand et Alex Lindenberg Paris, Les Éditions de Minuit, 1965 [Collection «Arguments»] - Friedrich, Hugo Structura liricii moderne de la mijlocul secolului al XIX-lea până la mijlocul secolului al XX-lea În româneşte de Dieter Fuhrmann Bucureşti, Editura pentru literatură universală, 1969 - Gană, George Opera literară a lui Lucian Blaga Bucureşti, Editura Minerva, 1976 - Grigorescu, Dan Istoria unei generaţii pierdute: expresioniştii, Bucureşti, Editura Eminescu, 1980 - Gruia, Bazil Blaga inedit: amintiri şi documente ClujNapoca, Editura Dacia, 1974 - Gusdorf, Georges Mit şi metafizică Introducere în filosofie Traducere de Lizuca Popescu-Ciobanu şi Adina Tihu Timişoara, Editura "Amarcord", 1996 168 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z - Heidegger, Martin Originea operei de artă Traducere şi note de Thomas Kleininger şi Gabriel Liiceanu Studiu introductiv de Constantin Noica Bucureşti, Editura Univers, 1982 - Heidegger, Martin Repere pe drumul gândirii Traducere şi note introductive de Thomas Kleininger şi Gabriel Liiceanu Bucureşti, Editura Politică, 1988 - Jaspers, Karl La Philosophie de Nietzsche - Jaspers, Karl Metafisica A cura di Umberto Galimberti Milano, Mursia, 1995 [Ediţia originală: Philosophie Bd 3 Metaphysik Berlin - Heidelberg, Springer Verlag, 1973] - Jesi, Furio Letteratura e mito Torino, Giulio Einaudi editore s p a , 1981 [Piccola Biblioteca Einaudi] - Jung, Carl Gustav Amintiri, vise, reflecţii Consemnate şi editate de Aniela Jaffé Traducere şi notă de Daniela Ştefănescu Bucureşti, Editura Humanitas, 1996 - Jung, Carl Gustav În lumea arhetipurilor Traducere din limba germană, prefaţă, comentarii şi note de Vasile Dem Zamfirescu Bucureşti, Jurnal Literar, 1994 - Indrieş, Alexandra Corola de minuni a lumii Interpretare stilistică a sistemului poetic al lui Lucian Blaga Timişoara, Editura Facla, 1975 - Indrieş, Alexandra Sporind a lumii taină Verbul în poezia lui Lucian Blaga Bucureşti, Editura Minerva, 1981 [Seria Universitas] - Itu, Mircea Indianismul lui Blaga Braşov, Editura "Orientul latin", 1996 - Klosowski, Peter La cultura postmoderna Conseguenze socio-culturali dello sviluppo tecnico Milano, Vita e Pensiero - Largo A Gemelli, 1991 [Ediţia originală: Die postmoderne Kultur Gesellschaftlichkulturelle Konsequenzen der technischen Entwicklung München, C H Beck, 1987] - Livadă, Melania Iniţiere în poezia lui Lucian Blaga Bucureşti, Editura "Cartea românească", 1974 - Lovinescu, E Istoria literaturii române contemporane I Evoluţia ideologiei literare Bucureşti, Editura "Ancora" S Benevenisti , 1926 169 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z - Lovinescu, E Istoria literaturii române contemporane III Evoluţia poeziei lirice Bucureşti, Editura "Ancora" S Benevenisti, 1927 - Manolescu, Nicolae Metamorfozele poeziei Bucureşti, Editura pentru literatură, 1968 - Manolescu, Nicolae Despre poezie Bucureşti, Editura "Cartea românească", 1987 - Mariş, Ioan Lucian Blaga - clasicizarea expresionismului românesc, Sibiu, Editura Imago, 1998 - Maxim, I Orfeu, bucuria cunoaşterii, Bucureşti, Editura Univers, 1976 - Micu, Dumitru Lirica lui Lucian Blaga Bucureşti, Editura pentru literatură, 1963 - Micu, Dumitru Estetica lui Lucian Blaga Bucureşti, Editura ştiinţifică, 1970 [Colecţia de estetică] - Micu, Dumitru "Gândirea" şi gândirismul Bucureşti, Editura Minerva, 1975 - Mihăilescu, Dan C Dramaturgia lui Lucian Blaga ClujNapoca, Editura Dacia, 1984 - Mihu, Achim Lucian Blaga - Mioriţa cultă a spiritualităţii româneşti Bucureşti, Editura Viitorul Românesc, 1995 - Mincu, Marin Lucian Blaga - Poezii Constanţa, Editura Pontica, 1995 - Munteano, B Panorama de la littérature roumaine contemporaine Paris, Éditions du Sagittaire, 1938 - Negoiţescu, Ion Istoria literaturii române Volumul I (1800 - 1945), Bucureşti, Editura Minerva, 1991 - Negrici, Eugen Introducere în poezia contemporană (Partea I) Încercare de sistematizare Bucureşti, Cartea Românească, 1985 - Nemoianu, Virgil O TEORIE A SECUNDARULUI Literatură, progres şi reacţiune În româneşte de Livia Szász Câmpeanu Bucureşti, Editura UNIVERS, 1997 - Nietzsche, Friedrich Naşterea tragediei Traducere de Ion Dobrogeanu-Gherea şi Ion Herdan [În vol De la Apollo la Faust Dialog între civilizaţii, dialog între generaţii Antologie, cuvânt înainte şi note introductive de Victor Ernest Maşek Traducere de Lucian 170 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z Blaga, Ion Dobrogeanu - Gherea, Ion Herdan Bucureşti, Editura Meridiane, 1978] - Nietzsche, Friedrich Aşa grăit-a Zarathustra Traducere şi prefaţă de Ştefan Aug Doinaş Bucureşti, Editura Humanitas, 1994 - Nietzsche, Friedrich Dincolo de bine şi de rău Traducere de Francisc Grünberg Bucureşti, Editura Humanitas, 1992 [Colecţia "Paradigma"] - Nietzsche, Friedrich Ştiinţa voioasă Traducere de Liana Mircescu Traducerea versurilor de Simion Dănilă Bucureşti, Editura Humanitas, 1994 - Nietzsche, Friedrich Amurgul idolilor Traducere de Alexandru Al Şahighian Bucureşti, Editura Humanitas, 1994 - Oprişan, I Lucian Blaga printre contemporani Dialoguri adnotate Ediţia a II-a, revizuită, augmentată, necenzurată Bucureşti, Editura Saeculum şi Editura Vestala, 1995 - Otto, Rudolf Despre numinos În româneşte de Silvia Irimia şi Ioan Milea Cluj, Editura Dacia, 1996 [Colecţia "Homo religiosus"] - Papadima, Ovidiu O viziune românească a lumii Studiu de folclor Ediţia a doua, revizuită, cu o postfaţă de I Oprişanu Bucureşti, Editura Saeculum, 1995 - Papu, Edgar Scriitori - filozofi în cultura română Craiova, Editura "Scrisul românesc", 1994 - Petrescu, Ioana Em Eminescu şi mutaţiile poeziei româneşti, Cluj-Napoca, Editura "Dacia", 1989 - Petrescu, Liviu Poetica postmodernismului Piteşti, Editura Paralela 45, 1996 - Pop, Ion Lucian Blaga - universul liric Bucureşti, Editura "Cartea românească", 1981 - Popescu, George Metaforă şi revelaţie în opera lui Lucian Blaga Teză de doctorat Constanţa, Universitatea "Ovidius", 1997 [Rezumatul tezei] - Popescu, Ion Mihail O perspectivă românească asupra teoriei culturii şi valorilor, Bucureşti, Editura Eminescu, 1980 - Raymond, Marcel De la Baudelaire la suprarealism Studiu introductiv de Mircea Martin Traducere de Leonid Dimov Bucureşti, Editura Univers, 1970 171 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z - Regman, Cornel Întâlniri cu clasicii Eseuri Bucureşti, Editura Eminescu, 1998 - Ricoeur, Paul Les conflits des intérpretations Paris, Éditions du Seuil, 1969 - Ricoeur, Paul Eseuri de hermeneutică Traducere de Vasile Tonoiu Bucureşti, Editura Humanitas, 1995 - Ricoeur, Paul Metafora vie Traducere şi cuvânt înainte de Irina Mavrodin Bucureşti, Editura Univers, 1984 - Rusu, Liviu De la Eminescu la Lucian Blaga şi alte studii literare şi estetice Bucureşti, Editura "Cartea românească", 1981 - Simion, Eugen Scriitori români de azi II Bucureşti, Editura "Cartea românească", 1976 - Spăriosu, I Mihai Resurecţia lui DIONYSOS Jocul şi dimensiunea estetică în discursul filosofic şi ştiinţific modern Traducere şi postfaţă de Ovidiu Verdeş Bucureşti Editura Univers, 1997 - Spengler, Oswald Der Untergang des Abendlandes Umrisse einer Morphologie der Weltgeschichte I, Gestalt und Wirklichkeit II, Welthistorische Perspektiven München, C H Beck 'sche Verlagsbuchhandlung, 1925 şi 1923 - Spengler, Oswald Declinul Occidentului Schiţă de morfologie a istoriei Prima parte: Formă şi realitate Craiova, Editura Beladi, 1996 [Reproduce textul ediţiei franceze traduse de M Tuzeront şi publicată în anii 1931 (vol I) şi 1933 (vol II) la Editura N: R F , Paris] - Streinu, Vladimir Pagini de critică literară IV Marginalia Ediţie alcătuită de George Munteanu Bucureşti, Editura Minerva, 1976 - Stăniloae, Dumitru Poziţia lui Lucian Blaga faţă de creştinism şi de ortodoxie Sibiu, Tiparul Tipografiei Arhidiecezene, 1942 - Şora, Mariana Cunoaştere poetică şi mit în opera lui Lucian Blaga Bucureşti, Editura Minerva, 1970 - Tănase, Alexandru Lucian Blaga - filosoful poet, poetul filosof Bucureşti, Editura "Cartea românească", 1977 172 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z - Tănase, Alexandru Filosofia ca poesis sau dialogul artelor Bucureşti, Editura Eminescu, 1985 - Teodorescu, Al Lucian Blaga şi cultura populară românească Iaşi, Editura Junimea, 1987 - Todoran, Eugen Lucian Blaga - Mitul poetic [Vol I] Timişoara, Editura Facla, 1981 - Todoran, Eugen Lucian Blaga - Mitul poetic [Vol II] Timişoara, Editura Facla, 1983 - Todoran, Eugen Lucian Blaga - Mitul dramatic Timişoara, Editura Facla, 1985 - Todoran, Eugen Lucian Blaga Mit Poezie Mit poetic Bucureşti, Editura Grai şi suflet - Cultura Naţională, 1997 - Vaida, Mircea Lucian Blaga Afinităţi şi izvoare Bucureşti, Editura Minerva, 1975 - Vatamaniuc, D Lucian Blaga, 1895 - 1961 Biobibliografie Bucureşti, Editura ştiinţifică şi enciclopedică 1977 - Vattimo, Gianni Introduzione a Nietzsche, Roma - Bari, Editori Laterza, 1985 - Vattimo, Gianni Ontologia e poesia Milano, U Mursia & C , 1967 - Vernant, Jean-Pierre Mit şi gândire în Grecia antică Studiu de psihologie istorică Traducere de Zoe Petre şi Andrei Niculescu Cuvânt înainte de Zoe Petre Bucureşti, Editura Meridiane, 1995 - Vrabie, Gh Gândirismul Istoric Doctrină Realizări Bucureşti, Cugetarea Georgescu - Delafras, 1940 - Wahl, Jean Traité de métafisique Cours professés en Sorbonne Payot, Paris, 1953 - Zimmer, Heinrich Introducere în civilizaţia şi arta indiană În româneşte de Sorin Mărculescu Bucureşti, Editura Meridiane, 1983 II 173 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z *** Lucian Blaga interpretat de Studiu, antologie, tabel cronologic şi bibliografie de Emil Vasilescu Bucureşti, Editura Eminescu, 1981 *** Lucian Blaga Cunoaştere şi creaţie Culegere de studii Coordonatori: Dumitru Ghişe, Angela Botez, Dumitru Botez Bucureşti, Editura Eminescu, 1987 *** Eonul Blaga Întîiul veac Culegere de lucrări dedicată Centenarului Lucian Blaga (1895 - 1995), îngrijită de Mircea Borcilă Bucureşti, Editura Albatros, 1997 *** Lucrările Colocviului Interdisciplinar Lucian Blaga În Analele ştiinţifice ale Universităţii "Ovidius", Secţiunea Filologie, Tom VII, 1996 [Textele sunt publicate şi în rev Paradigma,Anul 4, nr 4 -5 - 6, 1996] *** Dimensiunea metafizică a operei lui Lucian Blaga Antologie de texte din şi despre opera filosofică Introducere, comentarii şi antologare de Angela Botez Bucureşti, Editura Ştiinţifică, 1996 *** La Poétique du Signe chez Lucian Blaga et dans la poésie française Colloque international Lucian Blaga Troisieme édition parisienne, 24 mai 1998 Centre culturel roumain de Paris [Cahiers Bleus] III - Barbu, Zevedei Metafizicul, funcţie integratoare a spiritului În Saeculum, an I, nr 1, ian - febr 1943, pp 50 - 76 - Băncilă, Vasile Lucian Blaga eseist În Gândirea, Anul XIII - nr 8, decembrie 1934, pp 339 - 347 - Borcilă, Mircea Bazele metaforicii în gândirea lui Lucian Blaga În Limbă şi literatură, vol I, 1996, pp 28 - 36 [Variantă completă a textului intitulat Dualitatea metaforicului şi principiul poetic din Eonul Blaga Întâiul veac, ediţia menţionată, pp 263 283] - Brucăr, I Filosoful Lucian Blaga În Gândirea, Anul XIII - nr 8, decembrie 1934, pp 314 - 327 174 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z - Cioran, Emil Stilul interior al lui Lucian Blaga În Gândirea, Anul XIII - nr 8, decembrie 1934, pp 334 - 336 - Coman, J Orphé, civilisateur de l' humanité În Zalmoxis Revue des études religieuses publiée sous la direction de Mircea Eliade, I, 1938, pp 130 - 177 - Del Conte, Rosa Introducere în Lirica lui Lucian Blaga (precedată de o scrisoare către Liviu Petrescu) Traducere de Adrian Popescu În Vatra, nr 7, 1995, pp 22 - 29 şi nr 8, 1995, pp 15 - 18 [Textul e însoţit, în ambele numere, de grupaje din poemele lui Blaga traduse în italiană de autoare ] - Fink, Eugen Les concepts opératoires dans la phénoménologie de Husserl În Les Cahiers Husserl, nr 3 - Les Éditions de Minuit, 1959, pp 214 –230 [Al treilea Colocviu filosofic de la Royaumont, 23 - 30 apr 1957] - Pantea, Aurel Personanţă şi/ sau funcţie transcendentă În Vatra, nr 6, 1997, pp 26 - 28 - Papahagi, Marian Reflecţii asupra formării conceptului blagian de poezie În Vatra, nr 10, 1995, pp 11 - 15 - Pintea, Emil Lucian Blaga şi «Gândirea» Privire bibliografică În Steaua, nr 4-5, 1996, pp 27 - 29 - Pintea, Emil Exegitur monumentum: «Gândirea» În Steaua, nr 2 - 3, 1998, pp 34 - 41 - Popa Grigore, Lucian Blaga - expresie a cugetului carpatic În Familia, nr 4, apr 1968, p 17 şi nr 5, mai 1968, p 7 - Protopopescu, Dragoş Lucian Blaga şi mitul dramatic În Gândirea, Anul XIII - nr 8, decembrie 1934, pp 330 - 333 - Steiner, George Tăcerea şi poetul Traducere de Vera Călin În Secolul 20, nr 9, 1969, pp 124 - 134 - Vianu, Tudor Lucian Blaga poetul În Gândirea, Anul XIII - nr 8, decembrie 1934, pp 305 - 310 175 www cartiaz ro – Carti si articole online gratuite de la A la Z 176 